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Matthew Worley jest historykiem, profesorem historii najnowszej na Uniwersytecie w Reading (60 km od Londynu), badaczem radykalnych
ugrupowan politycznych, autorem wielu artykutéwiksiazek, wtym ,No Future. Punk, Politics and British Youth Culture, 1976-1984". Rozmowa
pokazuje m.in. jak bardzo nasze swiaty sie réznity. Pozornie bunt byt ten sam, jednak wyrastat w innej kulturze i w odmiennym systemie
politycznym, przez co miat nieco inne oblicze. Dawal jednak podobne mozliwosci. Przepytywat: Mateusz Flont. Tlumaczyta: Magda.

CHAQOS: Czy grates kiedys w zespole punk ro-
ckowym?

Matthew Worley: Nigdy w takim, ktdry wyszedt
poza sypialnie albo sale prob.

CHAQOS: Jak doszto do tego, ze historyk za-
interesowat sie fanzinami?

Matthew Worley: Wynikneto to z moich prac
o punku i checi odkrycia sposobu badania
go, ktéry nie opieratby sie na oficjalnej prasie
muzycznej. Moim celem byto wykorzystanie
punka i ruchéw utozsamiajgcych sie z punkiem
jako soczewek, przez ktére spojrze na lata 70.
i 80., wiec fanziny okazaty sie przydatne, joko
sposdb na uchwycenie gtoséw ludzi - gtosdw
zwyktych ludz - z tamtych czaséw. Gdy bytem
mtodszy kupitem dobrych kilka fanzindw, wiec
bytem $wiadom ich istnienia. Wiedziatem,
ze mogqg dziatac, jako rodzaj podziemnych
srodkdéw  przekazu w obrebie danej kultury
oraz, ze byty drogq (i nadal sq) do odkrywania
nowych dzwiekdw, idei i informacji. W trakcie
prowadzenia badan zbieratem coraz wiecej
fanzindw i czutem przymus, aby o nich napisac.
Stgd mdj artykut pt. ,,Punk, Politics and British
(fan) zines, 1976-84: While the world was dying,
did you wonderwhy?2" [Punk, polityka i brytyjskie
(fan) ziny w latach 1976-84: Kiedy $wiat umierat,
zastanawiate$ sie dlaczego?] dla czasopisma
naukowego ,History Workshop" opublikowany
w 2015 r. i plany na dtuzszg ksigzke zgtebiajacq
rozwdj brytyjskich fanzinéw od roku 1976 do
potowy lat 80.

CHAQOS: Urodzites sie w 1970 roku, a wiec w
czasie eksplozji punk rocka i fanzinéw miates
okoto szesciu czy siedmiu lat. Czytates wiedy
ziny? A moze kto$ z twoich przyjaciét lub ro-
dziny?

Matthew Worley: Dowiedziatem sie o fan-
zinach zaraz po tym, jak wkrecitem sie w punk.
Dorastatem w Norwich, wiec gdy tylko statem
sie punkiem (przez ADAM AND THE ANTS w 1980
roku) zaczgtem szuka¢ nagran i informacji o
tym wszystkim. Prawdopodobnie pierwszy raz

zobaczytem fanziny w 1982 roku w ksigzce
Caroline Coon z jej wczesnymi artykutami o
punku pt. ,,1988: The New Wave Punk Rock
Explosion” [1988: Eksplozja nowej fali punk
rocka] wydanej w 1977 roku. W artykutach
o punku czesto wspominane byto ,Sniffin’
Glue” (choc¢ jego kopie zobaczytem dopiero
lata pdzniej). Widziatem réwniez listy fanzindw
w prasie muzycznej i w 1983 roku napisatem
do twoércow z prosbg o kika egzemplarzy -
,Murder By Fanzine" to byt mdj pierwszy fan-
zine, pdzniej byto ,Trees and Flowers". Miatem
wtedy 12 lat. Nikt, kogo znatem, nie interesowat
sie wtedy punkiem, wiec napisanie do twdrcow
sprawito, ze poczutem sie troche zwiqzany ze
scenaq.

CHAOS: Jak bys ocenit - z dzisiejszej per-
spektywy - scene punkowq i zinowqg spo-
tecznos¢ w Anglii péinych lat 70. i wezesnych
80.? Jak duze byto to zjawisko?

Matthew Worley: Punk z pewnosciq byt fe-
nomenem. Od konca roku 1976 przez 1977 byt
w duzej mierze na pierwszym planie brytyjskiej
kultury mtodych, a wptyw punka pozostat
jeszcze dtugo po tym, jok przestat by¢ on
tematem medialnym. Jedli chodzi o fanziny,
to setki skleconych wydan domowej roboty
zostato stworzonych w 1977 roku: byty w duzej
mierze czesciq punka i ucielesniaty koncepcje
tworzenia wtasnejkultury (DIY). Ta cze$¢ wptywu
punka przetrwata w latach 80. i zainspirowata
szereg pokrewnych, a nawet niepowigzanych
ruchdw, wtgczajge w to fanziny o pitce noznej.
Kazde miasto i miasteczko miato przynajmniej
jeden fanzin w obiegu od 1977/78 roku. Jako$¢
byta rézna, ale to nie o to tak naprawde cho-
dzito. Niektére sceny bardziej obfitowaty w
fanziny, na przyktad byto wiecej fanizndw
anarchopunkowych niz zinbw oil-owych. Fan-
ziny staty sie rowniez istotng czescig sceny
zwanej indie, w potowie lat 80. z artykutami o
mato znanych (lub zapomnianych) zespotach
jak BOGSHED albo BIG FLAME, pdzniej znanych
na $wiecie za sprawq wytwaodrni Sarah Records

pod koniec dekady. Co najwazniejsze, ziny
pomogty ustanowi¢ miedzy ludzmi sieci i linie
komunikacyjne. Ich warto$¢ kulturalna byta bez-
cenna.

CHAQOS: Wiem, ze masz sporg kolekcje bry-
tyjskich zinéw.

Matthew Worley: Mam sporawq kolekcje, okoto
250 tytutdw i nieco ponad 500 egzemplarzy
fanzindw, ale wiele z nich to tylko kopie ory-
ginatdw. Wszystkie sq zwigzane z punkiem, to
znaczy odnoszg sie w jakis sposéb do punka,
nawet, jedli ta muzyka jest rozpoznawana
jako post-punk, indie itp. Znaczenie fanzindw,
jak sqdze, lezy w tworzeniu, cho¢ niektére
majg wiecej do zaoferowania od innych
pod wzgledem zawartosci i wyglgdu. Pewne
kluczowe tytuty sg oczywiste, jak ,,Sniffin” Glue”
(1976-77), joko pierwszy samookreslony brytyjski
fanzine. Ale z wczesnych fanzinbw punkowych
wyrdéznia sie ,London's Outrage” Jona Sa-
vage'a, podobnie jak jednowydaniowe np.
JTacky/No Future" i ,Dat Sun". Pd&zniej ziny
jak ,Kill Your Pet Puppy”, ,Vague” i ,Rapid
Eye Movement” rozwinety sie w bardzo inte-
resujgcy sposdb. Jednak lokalne fanziny sq
dla mnie tak samo interesujgce, poniewaz
dajg wglagd w lokalne sceny i kietkujgce idee.
Dobrym przyktadem jest ,,Acts of Defiance” z
Sunderland, z przeglgdem sceny punkowej lat
80. na pdtnocnym wschodzie Anglii i w klubie
The Bunker. ,Hard as Nails" to $wietny fanzin
skinowski, bronigcy kultury przed boneheadami.
Jest tego masa. W potowie lat 80. niektdre ziny
indie byty naprawde pomystowe projektowo i o
szczegodtowej zawartosci.

CHAQOS: Czy masz konkretne dane ilosciowe
na temat fanzindéw, ktérych historie opisates?
Matthew Worley: Nie, zbieram je jak leci. Pewnie
moégtbym zaczgé porzgdkowaé je w ten
sposbéb. Ale bytoby tak duzo luk w danych, z
powodu licznych brakdw, ze mégtbym jedynie
zaoferowa¢ mizemy zarys tego, co istniato,
gdzie i kiedy. Lepsze to niz nic i by¢ moze cos z
tym zrobie, gdy zakoncze badania.
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CHAOS: Czy istniejg jakies katalogi zindw,
bibliogrdfie itp.?

Matthew Worley: Wiem tylko o katalogach
bibliotecznych (British Library, Liverpool John
Moores, London College of Communication),
chociaz coroczne publikacje wymieniajgce
niezalezne wydawnictwa czesto biorg pod
uwage fanziny. W pdznych latach 80. i wcze-
snych90.bytbrytyjskiodpowiednik, Factsheet5”
[amerykanskie czasopismo], nazwany ,,Coun-
ter Intelligence”, ktéry katalogowat ziny, ko-
miksy i broszury. Jako historyk nie jestem za-
znajomiony z katalogami zinbw po roku 1990.
1eby sprosta¢ moim badaniom zwyktem trzy-
mac sie wyrazniej ramy czasowej. Od czasu
do czasu dostaje jednak fanziny, np. ,,Suspect
Device" mojego przyjaciela Gaza [ukazujgcy
sie od 1984 r. do dzis].

CHAOS: Jakie byly metody dystrybucji, na-
ktad i zasieg fanzinéw? Pewnie byly réine w
latach 70. i 80.?

Matthew Worley: Fanziny wahaty sie od pry-
mitywnych wycinanek (zbierajgcych przeglady
wystepdw, recenzie ptyt i wywiady) do o
wiele bardziej wnikliwych przemyslen o punku
i jego zatozeniach. W poczatkowym okresie
wiekszos¢ to byty albo fotokopie w niewielkiej
ilosci, albo egzemplarze drukowane offsetowo
w lokalnej drukarni. Dystrybuowano osobiscie,
cho¢ rychto Rough Trade i inne niezalezne
ksiegarnie i sklepy z ptytami zaczety brac
fanziny na sprzedaz. Na przyktad fanziny byty

wymieniane w katalogu sprzedazy wysytkowej
Rough Trade. Kikka fanzinbw miato znaczne
naktady. Ostatni ,,Sniffin” Glue" sprzedat sie, co
najmniej w 12 tys. egzemplarzy. ,,Jamming”, w
latach 80., réwniez sprzedawat sie w tysigcachi
przeobrazit sie wilustrowany miesiecznik w 1983
(zaczeto sie od 50 kopii zrobionych w szkole w
grudniu 1977). Jednakze wiekszo$¢ wydawano
krétko i w matych naktadach kilkudziesieciu lub
kilkuset egzemplarzy. Sieci pocztowe rozwinety
sie z czasem, co sprawito, ze fanziny byty
wymieniane i rozpowszechniane w Wielkiej Bry-
tanii i poza nig. W 1980 réwniez Better Badges
(londynski producent badzikow), obok Rough
Trade, drukowato fanziny, a w miastach i mia-
steczkach pojawiato sie wiecej drukarni. W
latach 80. ceny spadty z okoto 35 penséw do
10-15. Generalizuje oczywiscie, ale fanziny w
1977 roku kosztowaty wiecej niz tygodniki mu-
zyczne, jak np. ,NME" [,New Musical Express”
tygodnik muzyczny publikowany w  Wielkiej
Brytanii od 1952 roku].

CHAOS: Czy twércy fanzinéw mieli jakies pro-
blemy z kopiowaniem swoich pism? Jak wy-
glgdata kwestia prawna?

Matthew Worley: Poczgtkowo trudno byto
o dostepnos¢; znalezienie kopiarki czy do-
wiedzenie sie, gdzie péjs¢, zeby wydrukowad
kopie. Byto kilka historii o drukarniach, ktére
nie chciaty mie¢ do czynienia z punkami, al-
bo o ksiegarniach, ktére nie zyczyty sobie prze-
chowywac materiatéw, ktére wydawaty sie

politycznie niewtasciwe. Rough Trade, zwykt
lustrowa¢ fanziny pod kagtem seksistowskich i
rasistowskich tresci - ale to byta rzadkos¢. Choc
jakas lokalna gazeta ,mogta zdoby¢ historie”,
publikujgc komentarz radnego o fanzinach,
to ogromna wiekszo$¢ fanzindw istniata i byta
rozpowszechniana bez zadnych problemow.
Im bardziej polityczne sie stawaty, tym wiecej
zainteresowania mogty budzi¢. Ksiegarnia The
Free Wheel w Norwich przezyta w 1981 roku
obtawe policji i konfiskate zasobdw, poniewaz
w fanzinie ,Final Straw” byta instrukcja wyko-
nania koktajlu Mototowa. Jednak ogdlnie wiek-
szo$¢ fanzindw byta nieszkodliwa i bazowata
na muzyce, wiec istniaty bez jakichkolwiek
restrykcji i jedynym problemem byta logistyka
zwigzana z ich tworzeniem.

CHAQOS: Co z ,mikro-kapitalizmem”? Ziny nie
przynosity duzego dochodu, ale byly jednak
sprzedawane. Czy wtadze nie prébowaly ich
opodatkowaé?

Matthew Worley: Nie - nigdy o tym nie styszatem.
Starali sie istnie¢ w ramach swego rodzaju
wewnetrzne] ekonomii. W tamtych czasach
wiele zindw byto po prostu wymienianych
albo oddawanych za darmo. Bardzo niewiele
starato sie osiggnac¢ zyski, celem byto raczej
pokrycie kosztow wieczornych drinkdéw i ko-
lejnego wydania.

CHAQOS: Ostatnio znalaztem w Internecie
ksigzke, ktérq wspéiredagowates, wydang
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w 2016 roku pt. ,The Aesthetic of Our Anger.
Anarcho-Punk, Politics and Music” [Estetyka
naszego gniewu. Anarchopunk, polityka i
muzyka]. Autorzy omawiali tematy takie jak
rola grafiki w anarchizmie, squatting i ziny
anarchopunkowe, ale byt tam réwniez twéj
wywiad ze Stevem Ingorantem z CRASS. Ksig-
zka byta opublikowana w niezaleznym wy-
dawnictwie Autonomedia. Powiedz nam fro-
szke o tej wspotpracy i inspracji dla ksigzki.
Matthew Worley: Ksigzka byta prébg uro-
zmaicenia dyskusjio anarchopunku o wiecej niz
tylko historie CRASS-u i/albo opinie Penny'ego
Rimbauda (cho¢ bardzo interesujgce). A
wiec zostaty zauwazone zespoty takie jak
SUBHUMANS, ludzie rozmawiali o tym, jak anar-
chopunk uksztattowat ich poglady polityczne
albo wptyngt na niektére aspekty kultury
punkowej. Ksigzka byta wydana przez nie-
zaleznego wydawce dla  odzwierciedlenia
fresci. Poznatem Steve'a Igsa w zwigzku z ba-
daniami do mojej ksigzki pt. ,,No Future”. Steve
mieszka niedaleko mnie, wiec teraz spotykamy
sie regularnie. Pomogtem przy jego ksigzce
,References”, ktéra przekrojowo omawia je-
go teksty i to, co je uksztattowato. Steve jest
jednym z prawdziwych dzentelmendw; uroczy
cztowiek.

CHAOS: Co bylo gtéwnym celem twojej
ksiazki ,No Future. Punk, Politics and British
Youth Culture, 1976-1984" wydanej w 2017
roku (Bez przysztosci. Punk, polityka i brytyjska
kultura mtodziezowa w latach 1974-1984) i co
wniosta do wiedzy o brytyjskich punkowych
fanzinach?

Matthew Worley: Fanziny sq czescig bazy 7ro-
dtowej tej ksigzki. Idea przy$wiecajaca ,,No
Future” to rozpatrzenie punka z historycznego
punktu widzenia i uzycie kultur, ktére sie w
nim rozwinety, jako soczewek do badania
Wielkiej Brytanii w krytycznym momencie -
upadek powojennego osadnictwa i nadejscie
taczeryzmu [okreslenie poglagddw kojarzonych
z Margaret Thatcher, bedqgcej latach 1979-
1990 premierem Wielkiej Brytanii z ramienia
Partii Konserwatywnej]. Podczas badan znaj-
dowatem coraz wiecej zindw, wiec zaczgtem
rozwazac uzycie ich do zdobycia innej per-
spektywy w temacie rozwoju kultury punkowe;j.
To jest fo, o czym teraz pisze... W obu przy-
padkach fanziny pozwalajg oddolnie ujgé
temat punka, a w wielu przypadkach umiej-
scowi¢ punk rocka lokalnie (nie tylko z per-
spektywy Londynu). Czesto rzucajg wyzwa-
nie powszechnym Ilub ,fradycyjnym” nar-
racjom. Komplikujg sprawy w dobrym znao-
czeniu tego stowa.

CHAOS: Méwisz o taczeryzmie. Jaka byta
rola zinbw jako niezaleznych mediéw? Za-
ktadam, ze byt to dobry czas dla rozwoju
anarchistycznych i anarchopunkowych zin-
ow?

Matthew Worley: Fanziny byty niezalezne przedi
po Thatcher. Ona statasie centralnym punktem
dla anarchopunkdéw (i innych) w latach 80.:
Orwelowska ,Wielka Matka” odliczajgca do
roku 1984 [Worley nawiqzuje do Wielkiego Bro-
ta, uvosobienia totalitarne] propagandy] i fi-
gurantka wtadzy geopolitycznej walczgca
az do swojej rezygnaciji. Ekonomia i polityka
Thatcheryzmu dostarczyty wiele strawy dla
anarchopunkdw, szczegdlnie w czasie woj-
ny o Falklandy [konflikt zbrojny pomiedzy Ar-
gentynqg i Wielkg Brytanig miedzy 2. kwietnia
a 14. czerwca 1982 r.] i rozmieszczenia gtowic
nuklearnych USA na ziemi brytyjskiej [w ramach
porozumienia NATO].

CHAOS: Czy fanziny tworzone w latach
70. i 80. przemienily sie w co$ innego, np. w
wydawnictwa muzyczne, literackie czy firmy
odziezowe?

Matthew Worley: Nie za bardzo. Moze
kilka. Sqdze, ze ,ji-D" to klasyczny przyktad,
przechodzgcy od fanzina do szeroko znanego
magazynu lifestyle’owego. Przewazajgca wie-

kszos¢ fanzinbw ukazywata sie krétko i w jo-
kim§ konkretnym momencie. Kilku pisarzy i
muzykdw zjadto zeby na fanzinach, chocby
Jon Savage albo Mike Scott z THE WATERBOYS
albo Laurence Bell z Domino Records...

CHAQOS: Powiedz nam o projekcie ,Sub-
cultures Network”. Co twoja grupa tam robi?

Matthew Worley: Pomyst wyszedt ode mnie
i paru innych historykdw (Lucy Robinson i
Kieth Gildart) chcacych bada¢ kulture mto-
dych, podczas gdy wiekszos¢ literatury w
tym temacie byta albo nienaukowa, albo
skoncentrowana w dziedzinach takich jak
socjologia, nauka o mediach i politologia.
Ideqg byto rozpoczecie dialogu pomiedzy na-
ukowcami i nienaukowcami, a takze po-
szerzenie zainteresowan oraz uczenie sie od
siebie wzajemnie. Zorganizowalismy kilka kon-
ferencji, a nasza grupa dyskusyjna na Fa-
cebooku ma ponad 4 tys. cztonkdw. Istnieje
seria ksigzek z ,Subcultures Network”, niektére
wydane pod redakcjq i i wydania specjalne
czasopism naukowych. Jestem z tego bardzo
dumny; sqdze, ze potqgczyto to wielu ludzi i
zapoczgtkowato wiele interesujgcych badan.

CHAQOS: Co teraz jest w waszych planach?

Matthew Worley: Naszym kolejnym krokiem
bedzie organizacja konferencji na 10 rocznice
naszej dziatalnosci w 2021 roku, w zaleznosci
od tego, co sie bedzie dziato z koronawirusem.

Petna lista tytutdw wydawnictw ,,Subculture
Network” to: ,,Hebdige and Subculture in the
Twenty-First Century” (2020); ,Ripped, Torn
and Cut: Pop, Politics and Punk Fanzines from
1976" (2018);,,'British Youth Cultures and the
Wider World'", Britain and the World: Histo-
rical Journal of the British Scholar Society, spe-
cial issue, (2018); ,Youth Culture and Social

Change: Making a Difference by Making a
Noise"” (2017); ,Fight Back: Punk, Politics and
Resistance” (2015); ,Youth Culture, Popular
Music and the End of ‘Consensus’” (2015);
,Subcultures, Popular Music and Social Chan-
ge” (2014); 'Youth Culture, Popular Music
and the End of “Consensus” in Post-Britain’,
Contemporary British History, special issue,
(2012). Szczegoty dotyczqce ,Subculture
Network” mozna znalez¢ tuta;:
http://www.reading.ac.uk/history/research/
Subcultures/

CHAQOS: Punkowe fanziny nie sq jedynym
tematem twoich badan. Podczas naszej pier-
wszej rozmowy wspomniates nawet, ze mo-
gte$ na luzie podjagé ten temat, bo jako hi-
storyk masz juz wyrobiong pozycje badacza. Z
tego, co znalaztem w necie, dowiedziatem sie,
ze w 2001 roku ukazata sie twoja ksigzka ,,Class
Against Class: The Communist Party in Britain
Between the Wars” [Klasa przeciw klasie. Partia
Komunistyczna w Wielkiej Brytanii miedzy
wojnami], badates$ historie brytyjskiej lewicy,
np. Partii Pracy (,Labour Inside the Gate: A
History of the British Labour Party Between the
Wars” z 2008 [Laburzysci u wiadzy. Historia
brytyjskiej Partii Pracy pomiedzy wojnami]
i redaktorem ksiqzki z 2009 roku ,The Foun-
dations of the British Labor Party: Identities,
Cultures and Perspectives, 1900-39" [Podstawy
brytyjskiej Partii Pracy. Tozsamosci, kultury i
perspektywy, 1900-39], ale réwniez lewicy
na swiecie. Skqgd zainteresowanie takimi ba-
daniami i jak przebiegajq one w Anglii?
Matthew Worley: Te dwa obszary ksztattowaty
mnie w mtodosci. Lubitem punk i zwigzang z
punkiem muzyke i kulture, a moje przekonania
polityczne byty -iwciaz sq - blizej lewa. Jestem
zainteresowany kulturqg i politykq, ktéra probuje
zmieniac lub odkrywac rzeczy, niech to bedzie
punk i dada, albo komunizm i anarchizm.
Szczegdlnie interesujgce jest dla mnie miej-
sce, gdzie stykajq sie polityka i kultura. Gdy
ksztatcitem sie na historyka, czutem, ze naj-
lepiej dziata pisanie tak obiektywnie, jak to
tylko mozliwe. To nie ma wiekszego znaczenia,
jaka jest moja ulubiona ptyta czy fanzin.
Albo czy wole Brechta niz Adorno. Jako hi-
storyk chce odtwarzac spory i okolicznosci im
tfowarzyszqce. Wazne dla mnie, a moze tez
istotne politycznie, byto odnalezienie przy-
ktaddw dziatalnosci i innowacyjnosci stara-
jacych sie co$§ zmieni¢ lub sktaniajgcych do
dziatania w ich codziennym zyciu.

CHAQOS: Czy brytyjski punk - a zatem réwniez
fanziny - byt lewicowy czy wrecz bliski komu-
nizmowi?
Matthew Worley: Ogdlne odniesienia do
polityki w fanzinach dotyczqg braku akceptacii,
np. bycia antypolitycznym i odrzucania per-
swazji jakiejkolwiek zorganizowanej poli-
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tyki. Wiekszo$¢ fanzindw skupiata sie na mu-
zyce, nawigzujgc do punka bedgcego opo-
zycyjnym i buntowniczym. To wszystko bardzo
nieokredlone i, céz, do$¢ dziecinne - co nie
dziwi, poniewaz wiekszo$¢ fanzinbw, kto-
re przeglagdatem, byta tworzone przez nasto-
latkow. Te, ktére angazowaty sie w poli-tyke,
albo przewaznie sympatyzowaty z anar-
chistycznymi ideami/wrazliwosciq (co stato
sie oczywiste po wypuszczeniu pierwszej ptyty
CRASS), albo z lewicowq ideq zbiorowej kre-
atywnosci, feminizmu, antyfaszyzmu, postaw
antywojennych, sprzeciwu wobec broni nu-
klearnej. Fanziny, jok niezalezne wytwornie,
byty postrzegane jako nieskazone komercjq,
a wiec bardziej autonomiczne. Rzeczywiscie
pojawiajqg sie reakcyjne idee. Istniato catkiem
sporo prawicowych fanzindw, zwtaszcza w
latach 80. Jednak nadrzedna polityka fan-
zinbw zwigzanych z punkiem pojawia sie w
procesie ich produkcji. Utozsamiany z punkiem
gniew w fanzinach, ktérym sie przygladatem,
koncenfruje sie na utowarowieniu, autory-
taryzmie i kulturowej adaptacji prowadzqgcej
do rozmycia, zaprzedawania, kompromisu...

CHAQOS: Zostanmy na chwile po prawej stro-
nie. Jestes autorem ksiqzki ,Oswald Mosley
and the New Party” [Oswald Mosley i Nowa
Partia] z 2010 roku, w kidrej opisujesz los lidera
brytyjskich faszystéw z lat 30. Jaki byt cel tej
ksiqzki?

Matthew Worley: Tak, pisatem i o punku, i
o skrajnej prawicy. Interesuje mnie polityka
skrajnej prawicy i uwazam, ze to kluczowe, aby
rozumiec rzeczy, z ktérymi mozesz sie nie zga-
dza¢ (nie tylko je odrzucac). Jesdli chodzi
Mosleya, interesowato mnie, jak przeszedt od
bycia samozwanhczym socjalistg i cztonkiem
parlamentu z ramienia Partii Pracy do bycia
zaprzysiegtym faszystq. W ksigzce przygladam
sie jego transformacji miedzy 1930 a 1932
rokiem. Jego przyjaciel, John Strachey, wybrat
komunizm, ale ich analizy kryzysu po Wall
Street byty podobne [mowa o najwiekszym
kryzysie gospodarczym w historii $wiatowego
kapitalizmu z lat 1929-1933]. Ich strategie na
rewolucyjng zmiane roznity sie, podobnie
jak ich pomysty na to, jak powinno by¢ zor-
ganizowane nowoczesne spoteczenstwo.

CHAOS: W zinach skrajnej prawicy, jesli udato cisie
je zobaczyé, byly jakie$ odniesienia do Mosleya?
Lub innych faszystéw? Pytam o to, bo jestes réwniez
wspdtredaktorem ksigzki z 2017 roku pt. ,,Jomorrow
Belongs to Us: The British Far Right sine 1967” [Jutro
nalezy do nas. Brylyjska skrajna prawica od 1967;
tytut nawigzuje do piosenki , Jutro nalezy do mnie”
z filmu ,Kabaret” z 1972 r. w rez. Boba Fosse'q,
opowiadajacego o ostatnich dniach Republiki Wei-
marskiej, w 1933 r. zastgpionej przez lll Rzesze].
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Matthew Worley: Nie przypominam sobie za-
dnych odniesienh do Mosleya. Jest duzo od-
niesien do Hitlera i nabazgrane swastyki w
kilku z nich. Ale piszg gtdwnie o skrajnie pra-
wicowych zespotach: SKREWDRIVER, itp. Po-
glady polityczne sq zasygnalizowane i nie-
znaczne - czylinie ma tam dtugich esejowiana-
lizidei.

CHAQOS: Czy mégtbys scharakteryzowaé ,,pro-
ces ich produkcji” i zmiany wizualne zindw,
ktére badates?

Matthew Worley: Mam namysliludzitworzgcych
zamiast konsumujgcych; uczestniczgcych za-
miast biernie obserwujgcych; uczgcych sie,
jak cos robi¢ na biezgco z tym, co akurat jest
dla nich dostepne. Wyglgd fanzindw w Wielkiej
Brytanii byt, po czesci, uksztattowany przez to,
jak byty one wykonane czy wydrukowane.
Wiec wszystkie byty, z koniecznosci, wycinane
i przyklejane, pisane na maszynie albo recznie.
Z czasem wyglad stat sie oczywisty przez tekst
i zdjecia celowo prezentowane chaotycznie
- powielajgcy inne fanziny i style Jamie'go
Reida i innych projektantéw ptyt i plakatow
wczesnego punka. Niektore triki sie zakorzenity
- czcionka z ,listow z szantazem" [anonimdw],
kolaze z nagtéwkdw z tabloiddw, loga kapel
i zdjecia zaczerpniete z prasy muzycznej.
Bardziej eksperymentalne - lub post-punkowe
- fanziny uzywaty innych zestawdw obrazdw,
czesto ciemniejszych lub ostrzejszych. Planuje
wkrétce rozmowe z historykiem designu, aby
przyjrze¢ sie oktadkom réznych podgatunkdw
punka w wigkszej perspektywie czasowej i
sprawdzi¢, co rozni projekty i metody twor-
cze. Estetyka odzwierciedlata muzyke i, w nie-
ktérych przypadkach, poglady polityczne.

CHAOS: Czy byly jakies ,wojny” wsréd wy-
dawcéw zindbw? W Polsce zdarzaly sie takie
sytuacje w latach 90., kiedy wydawca pun-
kowego fanzina, posiadajgcy réwniez wy-

dawnictwo muzyczne, wypuscit kasety i plyty
kapeli oil/street punkowej, to inny oskarzyt go
o propagowanie faszyzmu. Redaktorowi zina
anarchistycznego neofaszysci (chyba réwniez
majacy zina) wymalowali drzwi biatqg farbg,
grozgc przy tym $mierciq. Z kolei wydawcy
metalowych fanzinéw kiécili sie o to, kto jest
prawdziwym metalem, ba! powstawatly nawet
tzw. ,listy Smierci”.

Matthew Worley: Tak, byto duzo spie¢. ,,Wojny”
to prawdopodobnie zbyt mocne stowo, ale
fanziny krytykowaty sie wzajemnie. Te, kté-
re staraty sie wyglgda¢ zbyt btyszczgco i
profesjonalnie, byty krytykowane za proby upo-
dobnienia sie do prasy muzycznej gtéwnego
obiegu; a autorzy, ktérzy przeniesli sie z fan-
zinbw do np. ,NME" byli oceniani jako sprze-
dajni. Byto tez pewne napiecie pomiedzy fan-
zinami piszgcymi o scenach lokalnych, a tymi,
ktére staraty sie relacjonowac punk bardziej
ogdlnie. Do 1980 roku, gdy punk dzieli sie na
rézne pod-sceny (anarcho, oi, hardcore, post-
punk albo industrial itd.), byto troche sporow
o tresci politycznej albo o to, ktére zespoty
zastugiwaty na miano profesjonalnych. Row-
niez do 1980 roku pojawity sie fanzinowe ,,spe-
dy" i tytuty, ktére sie na nich nie pojawity,
mogty by¢ uznane za nudne czy cokolwiek.
Wiec byto kilkka ewidentnych star¢ ego. Bar-
dziej ogdlnie fanziny utrzymywaty siatke ludzi
wymieniajgcych idee, ziny i kasety. W ten spo-
séb powstato wiele przyjazni.

CHAQOS: A jak potoczyty sie losy fanzinéw pod-
czas rozprzestrzeniania sie Internetu?

Matthew Worley: Nie jestem pewien, gdyz
nie przyglgdatem sie temu. Rozumiem, Zze
byt boom zindw cyfrowych i niektére ziny pa-
pierowe przeniosty sie do sieci. Cho¢ ostatnio
nastgpito odrodzenie fanzinbw papierowych,
szczegdlnie wokdt polityki  feministycznej i
LGBT+.

CHAOS: Kiedy mozemy spodziewaé sie twojej
nastepnej ksigzki o zinach?

Matthew Worley: Och, w 2025 roku jak sqdze.
Przebrniecie przez te wszystkie fanziny, ktére
zebratem zajmie sporo czasu!

CHAOS: Czy myslisz, ze ziny majq przysztosé?
Moze w czasach dezinformacji bedq lekar-
stwem?

Matthew Worley: Tak, mysle, ze ziny okazaty
sie odporne i nadal takie bedq. Sq relatywnie
tatwe do zrobienia, funkcjonujqg jako wspdine
przedsiewziecie lub srodek do uczestniczeniaw
kulturze. Sg ,bramg” i miejscem do wyrazania
idei i eksperymentowania z nimi. Zapewne
mogq szerzy¢ dezinformacje réwnie dobrze,
jak wiarygodne informacje. Ale zawsze bedqg
srodkiem tgcznosci i dziatalnosci.



