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Aneta Kaminska
(Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze)

Art-ziny. Zielonogorska tworczos¢
alternatywna lat 90.

O tym, ze Zielona Gora byla stolica piosenki radzieckiej wiedza nawet ci, ktdrzy nie
moga tego pamigtac. Niewiele natomiast 0s6b zdaje sobie sprawg, ze byla to takze jedna
z dwdch rownorzednych stolic polskiej tworczosci alternatywnej (druga byta Warszawa).
To wiasnie w Zielonej Gorze odbywaty si¢ na poczatku lat 90. ogolnopolskie zloty
wydawcow art-zinow. Byly to nieprofesjonalne gazetki preparowane manufakturowo
przez s$rodowiska zwiazane z subkultura, propagujace nowe, alternatywne formy
ekspresji w sztuce. Powstaly one w wyniku przekroczenia formuly fanzinow — pisemek
o tematyce muzycznej, zwigzanych poczatkowo z ruchem punk. Czas szczegdlnej aktywnosci
zielonogdrskiego srodowiska to okres od roku 1988, kiedy ukazaly si¢ pierwsze numery
najbardziej znanych lokalnych art-zindéw, ,,Dada Rzyje” i ,,Szajby”, do roku 1995
i wzigcia udziatu zielonogoérskich tworcow art-zinowych w ostatniej ogdlnopolskiej
imprezie poswigconej tej tematyce — warszawskim Art Zine Show. Jednak kulminacja tej
aktywnosci to lata 1992-1994, w ktérym to okresie organizowano w Ziclonej Gorze cyk-
liczne imprezy Art Zine Gallery i Art Zine Kongres.

O zielonogoérskich art-zinach pisza autorzy dwoch podstawowych publikacji dotycza-
cych kultury alternatywnej: Michael Fleischer w ,,Overground — Die Literatur der
polnischen alternativen Subkulturen der 80er und 90er Jahre” ! (nie przetlumaczona
dotad w calosci na jezyk polski) oraz Krzysztof Varga i Pawet Dunin-Wasowicz w ,,Par-
nas bis: stownik literatury polskiej urodzonej po 1960 r.” 2 Problematyka zajmowali si¢
takze Mirostaw Pgczak, Robert Tekieli i Piotr Rypson. Do tej pory nie pojawit sig jednak
zaden syntetyczny opis dzialalno$ci srodowiska zielonogorskiego. Sprawe dodatkowo
utrudnia fakt, iz wydawnictw tych praktycznie nie ma w bibliotekach. Analiz¢ mozna
wigc opiera¢ na skapych zasobach ich wydawcow (byt to ruch wyjatkowo spontaniczny,
autorzy nie zajmowali si¢ archiwizacja wlasnych gazetek) oraz antologiach powstatych
m.in. w wyniku zielonogorskich spotkan art-zinowcow. Informacje na temat przebiegu
tych imprez mozna odnalez¢ w lokalnej prasie.

Niniejszy tekst stanowi probe charakterystyki zielonogorskich art-zinow jako
przyktadu mtodziezowej tworczosci alternatywnej. Nawiazujac do historii i specyfiki
polskich wydawnictw tego typu, zamierzam opisa¢ dziatalno$¢ zielonogdrskich pism
alternatywnych oraz tworcow i ugrupowan z nim zwiazanych, jak rowniez wydarzen

1 M. Fleischer, Overground — Die Literatur der polnischen alternativen Subkulturen der 80er und 90er Jahre,
Miinchen 1994.
2 P. Dunin-Wasowicz, K. Varga, Parnas bis: stownik literatury urodzonej po 1960 roku, Warszawa 1995.
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towarzyszacych ruchowi, podkreslajac przy tym znaczenie Zielonej Gory jako osrodka
polskiej tworczosci alternatywnej 3.

Fanziny i art-ziny w Polsce

Na poczatku lat 80. wraz z eksplozja punk, pojawity si¢ w Polsce pierwsze fanziny 4.
Byly to gazetki produkowane i dystrybuowane wylacznie w srodowiskach zwigzanych
z tym ruchem. Umieszczano w nich krotkie artykuly, informacje, opinie oraz komentarze
dotyczace ptyt czy klubéw muzycznych, relacje z koncertow, wywiady przeprowadzane
z czlonkami zespoldw oraz nie ocenzurowane teksty piosenek. Fanziny promowaty
ideologie punk, polegajaca na kwestionowaniu podstaw systemu politycznego i dominu-
jacej kultury, afirmacji anarchizmu oraz na proponowaniu nowych form ekspres;ji
artystycznej 3. Zwolennicy punk z duzym zaangazowaniem buntowali si¢ na lamach
fanzinow przeciwko wszystkiemu, co ogranicza jednostke w mysleniu i dziataniu, stosu-
jac ,,totalng odmowg”, starajac si¢ by¢ ,,anty” (gtéwnie ,,antynazi”, cho¢ roéwniez ,,anty-
militarny”, ,,antysystemowy”, ,,antyseksistowski”), propagujac tym samym tzw. ,,any-izm”,
czyli programowe nieokreslanie sig ©.

Ze wzgledu na sytuacje polityczna lat 80., polskie fanziny nie byly jednak prostym
powieleniem zachodnich wzorcow. Wytworzyt si¢ wokot nich odrgbny i oryginalny kli-
mat. W Polsce tego okresu bunt przeciwko systemowi i pragnienie funkcjonowania poza
jego ramami nabieralo innego, glgbszego znaczenia. Inspiracje zachodnimi gazetkami
znalazly odzwierciedlenie gtownie w formie gazetek, ich tres¢ opisywata jednak proble-
my polskiej subkulturowej mlodziezy 7.

W drugiej potowie lat 80. spopularyzowal si¢ w Polsce nowy nurt, ktory wyrost
z podtoza ruchu punk — hardcore definiowany jako ,,idea reformujaca ruch PUNK od
wewnatrz” 8. W przeciwienstwie do nihilistycznego punku koncentrowat sig¢ on na bardziej
pozytywnych ideach. Hasta no future czy anarchy zastapione zostaly think positive 1 non
violence. Znalazto to odzwierciedlenie w zawartoSci fanzindéw; zaczgto bowiem na ich
tamach promowa¢ bardziej konstruktywne metody samorealizacji, poszerzajac jedno-
czes$nie profil gazetek o publicystyke spoteczna, ekologiczna, pacyfistyczna, w koncu
takze o szeroko rozumiang literaturg. Fanziny stawaty sig¢ coraz bardziej popularne wsrod
zwolennikdw innej muzyki oraz innych subkultur. W konsekwencji pojawily si¢ pisemka
o bardziej skonkretyzowanym profilu, nazywane odtad og6lnie zinami. Ziny stanowity
czg$¢ tzw. ,trzeciego obiegu”, ktorego nazwa powstata, aby odrozni¢ tworczos¢ i obieg
informacji panujacy w kregu kultury mtodziezowej zaréwno od obiegu oficjalnego, jak
i obiegu ,,drugiego”, podziemnego, zwiazanego z opozycja polityczna. Odroznienie to
byto konieczne, poniewaz zarowno drugi, jak i trzeci obieg funkcjonowaly poza cenzura.
Po roku 1989 i zniesieniu cenzury, trzeci obieg zmienil nazwe na ,,obieg alternatywny”,

3 Zdaje sobie sprawe, iz tekstowi mozna zarzuci¢ niepetny opis dziatalnosci mtodych wydawcéw. Sa w nim jednak
opisane wszystkie wydawnictwa i wydarzenia, do ktérych udato mi sie dotrze¢ przy duzej pomocy lidera
zielonogdrskiego ruchu — Jacka ,Katosa” Katarzynskiego oraz Wojciecha Koztowskiego, wspéttwércy Galerii Po,
ktorym niniejszym serdecznie dziekuje.

4 Stowo fanzin pochodzi od angielskiego fan magazine = magazyn fana. Moda na tego typu gazetki przy-

wedrowata do Polski z Wielkiej Brytanii, gdzie od momentu debiutu takich zespotéw jak Sex Pistols lub the Ants,

czyli w latach 1976-1977, powstaty druki popularyzujace idee punk oraz prezentujace wykonawcoéw punk rocka.

M. Peczak, Maty stownik subkultur mtodziezowych, Warszawa 1992, s. 23.

W. Kajtoch, Swiat prasy alternatywnej w zwierciadle jej stownictwa, Krakéw 1999, s. 49.

M. Jedrzejewski, Mtodziez a subkultury, Warszawa 1999, s. 218.

,Bunkier. Punk Zine — Lebork” 1995, nr 9, s. 24; cyt. za: W. Kajtoch, op. cit., s. 48.
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charakteryzujacy si¢ niewielkim zasiggiem, ograniczonym do $rodowisk alternatywnych,
zniesieniem barier pomigdzy nadawca a odbiorca oraz negatywnym stosunkiem do kul-
tury oficjalnej i polityki 9. Istota ruchu alternatywnego byly réznego rodzaju proby
odnalezienia si¢ przez mlodych wewnatrz istniejacej organizacji spolecznej 10. Tworcze
dzialania podejmowane w ramach tego ruchu — np. wydawanie wlasnych gazetek —
dawaty im inne mozliwosci autoidentyfikacji niz te mieszczace si¢ w ramach tradycji
narodowej lub wewnatrz klasycznych podziatéw politycznych i swiatopogladowych !1.

Prawdziwa ,,inwazja” zindw nastapita na przetomie lat 80. 1 90., a jej punkt kulminacyjny
to poczatki lat 90. (oficjalnie szacuje sig, iz w tym czasie pojawito si¢ ok. 100 tytutow 12).
Silnie zaistnialy wowczas pisma wydawane przez ekologdéw i obroncéw praw zwierzat
oraz ziny ,,polityczne”, skupiajace si¢ gtdéwnie na propagowaniu anarchizmu, pacyfizmu
oraz walki ze stuzba wojskowa, cho¢ pojawily si¢ takze pisma antyfaszystowskie czy
komunistyczno-lewackie. Wciaz najwigcej jednak bylo czasopism zwiazanych z po-
szczegolnymi subkulturami. Spora grupe tworzyty takze ziny graficzne (byty to najczgsciej
pisemka rysunkowo-satyryczne, wydawane zwykle w formie komiksu oraz gazetki
poswigcone graffiti). Powstawaty takze ziny o tematyce religijnej (czasem antyreligijnej
lub antyklerykalnej), promujace kultur¢ Wschodu, feminizm, gazetki dla homoseksu-
alistow, pornograficzne oraz szereg pism ,,specjalistycznych”, np. adresowanych do ama-
torow jazdy na deskorolce.

Sposob przygotowania zindow do druku byl w kazdym przypadku podobny. Wykle-
jano recznie kilku-, kilkunastostronicowa makietg, wykorzystujac w tym celu teksty
pisane wczesniej na maszynie, wycinki z gazet, autorskie rysunki, komiksy i kolaze.
Gotowa makiet¢ powielano na kserografie (czasem drukowano w offsecie), najczgsciej
w liczbie kilkudziesigciu egzemplarzy (niekiedy kilkuset, cho¢ zdarzaly si¢ nawet
naktady kilkutysigczne, jak w przypadku ,,QQRYQ” i ,,Garazu” 13) i rozprowadzano wsrod
znajomych lub cztonkéw okreslonych wspolnot subkulturowych droga pocztowa, na
koncertach lub innego rodzaju spotkaniach. Ta bezposrednia dystrybucja posiadata
najczgsciej charakter bezplatny, badz pobierano niewielka optat¢ majaca pokry¢ ponie-
sione przez wydawce koszty zwiazane z drukiem lub zakupem znaczkéw pocztowych.
Ziny miaty zwykle jednego redaktora (rzadziej dwoch lub kilku), ktory najczesciej byt
takze pomystodawca i tworca fanzina. Zazwyczaj to on pisat teksty lub przepisywat
teksty innych autordow (,,redakcja” byta bowiem otwarta na nadsytane teksty, ktore pub-
likowano bez jakiejkolwiek ingerencji), robit zdjgcia, wyklejat makietg i zajmowat sig
kolportazem, podajac najczgSciej prywatny adres jako adres do kontaktu 14. W zwiazku
ze specyficzng ,,metoda wydawnicza” wytworzyt si¢ charakterystyczny dla zinow styl,
polegajacy na zastosowaniu formy graficznej o charakterze mozaiki, opartej na ostrych
kontrastach kolorystycznych, co mialo istotne znaczenie podczas kserowania. Strona
wizualna zindw byta réwnie istotna jak tre$¢, stuzyla bowiem eksponowaniu i dynami-
zowaniu publikowanych tekstow.

Jedna z najciekawszych i najbardziej popularnych form tworczosci zinowej byty
art-ziny — pisma skupiajace si¢ glownie na prezentacji tworczosci literackiej

9 M. Peczak, Maly stownik..., s. 97.

10 A. Jawlowska, Kontrkultura, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Pojgcia i problemy wiedzy o kulturze,
red. A. Ktoskowska, Wroctaw 1991, s. 74.

11 Ibidem, s. 84.

12 K. Burnetko, Il obieg — wcigz bunt i niezalezno$¢, ,Polityka” 1992, nr 30, s. 7.

13 P. Dunin-Wasowicz, Inny obieg, ,Polityka” 1991, nr 47, s. 8.

14 Ibidem.
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i plastycznej 15. Gazetki te byly wyrazistym przejawem przekroczenia najczgsciej anar-
chistycznej formuly fanzindéw, ograniczajacej si¢ do tematéw zwiazanych z muzyka,
promowaly nowe formy ekspresji w sztuce uprawianej przez Srodowiska zwigzane
z subkulturami lub kultura rocka !¢, dokumentujac jednoczesnie ich niekonwencjonalne
przedsigwzigcia artystyczne !7. Zamieszczano w nich gltownie utwory prozatorskie,
wiersze, a nawet probki dramatow, jak rowniez grafike, rysunki i komiksy. Z réznym
skutkiem prébowano takze formutowacé manifesty.

Analizujac art-ziny od strony literackiej, Michael Fleischer 18 wskazat na cechy cha-
rakterystyczne art-zinowej literatury. Najistotniejsze z nich to stosowanie mtodziezo-
wego jezyka potocznego, nasyconego wulgaryzmami, kolokwializmami i brutalizmami,
ktére mialy na celu wzmocnienie wypowiedzi, badz stuzyly jako srodek prowokac;ji.
Inna wilasciwoscia byta obscenicznos$¢, wystepujaca zaréwno w sferze jezykowej, jak
i tematycznej. W utworach mtodych tworcow czgsto wystgpuje ostentacyjne ignorowanie
lub drwienie z wladzy oraz symboliki kolektywnej. Towarzyszy temu rezygnacja z zain-
teresowania historia na rzecz tematow blahych, sprowadzajacych si¢ najczeséciej do
relacjonowania wydarzen wewnatrz wilasnej subkultury oraz zagadnien zwiazanych
wylacznie z obszarem zainteresowan osobistych. Art-zinowcy czgsto stosuja réoznego
rodzaju zabawy jezykowe, wyrazajace si¢ glownie w tamaniu zasad ortografii oraz
w postugiwaniu si¢ okreslonymi stylami jezykowymi (z jednej strony styl ,,barokowy”,
nasycony neologizmami i archaizmami, z drugiej — bardzo oszczedne wykorzystanie
srodkow poetyckich). Cecha zamieszczanych w gazetkach tekstow jest takze ich ,kar-
nawalowy” charakter, polegajacy m.in. na wystgpowaniu elementéw humorystycznych
i parodiujacych, przez co utwory tracily wszelkie cechy oficjalnosci. Najczesciej dziato
si¢ tak na skutek stosowania przez autoréw grubianskiego jezyka. Ow $miech, czy tez
wysmiewanie miato charakter ironiczny i bardzo czgsto zmienialo si¢ w autoironig,
stanowiaca gtowny cel wypowiedzi. Podsumowujac, Fleischer wyrdznit w dziatalnos$ci
art-zinowej trzy podstawowe prady: prowokujacy (zastosowanie mocnego, grubianskiego
i prowokacyjnego jezyka i takiej tematyki), spokojny (literatura ,.cicha”, skierowana
,,do wewnatrz”, skupiona na sprawach zwiazanych z prywatno$cia) oraz awangardowy
(do ktorego zaliczyl grupy i poetéw inspirujacych si¢ gltownie surrealizmem
i dadaizmem oraz tych, ktorzy skupiali si¢ na nowych metodach i mechanizmach
tworzenia tekstow).

Nie zawsze jednak art-ziny byly czasopismami na wysokim poziomie, ani pod wzgle-
dem literackim, ani plastycznym, ani tym bardziej edytorskim. Owczesni komentatorzy
nie szczedzili ich wydawcom uwag krytycznych. Robert Tekieli twierdzit wreez, ze niektore
ziny to tylko ,,obskérne wycinanki”, a w wielu artykutach , szwankuje logika wyktadu

15 Wiekszo$¢ wydanych w Polsce art-zinéw to efemerydy, lub takie, ktérych wyszto nie wigcej niz kilka numeréw.
Najbardziej znane wsérdd nich to: ,Energia”, ,God Is Black — Yes, She Is”, ,Litera”, ,Rewia Kontrsztuki’. Sposrod
tych, ktére miaty wigcej niz 10 wydan to m.in.: ,Czerwony Kapturek”, wspomniany ,Dada Rzyje”, ,Europa III”,
~Juz Jest Jutro”, ,Lampa i Iskra Boza”, ,Linie”, ,Piatek Wieczorem”, ,Schizostoma”, ,Skafander”, ,Szajba”,
,Tygodnik Leeze¢”, ,Tytut Dien Do Blyy”, ,Zaden”'. Inne tytuly, mniej popularne, ale $wiadczace o duzej
pomystowosci autoréw i ich checi burzenia ogdlnie przyjetych konwencji to: ,Czestochowski Zapierdolec”,
,Czyzby Agonia Uczu¢”, ,De lirnik”, ,Egoistyczna Butelka”, ,Kau Gryzoni Na Serze”, ,Kotnierz Wolnosci”, ,Masto
Roslinne”. Szacuije sig, iz na poczatku lat 90. wydawano w Polsce ok. 50 art-zindw.

16 M. Peczak, Maty stownik..., s. 10.

17 R. Pankowski, Kontrkultura w Polsce — Fanziny, ,Plastyka i Wychowanie” 1993, nr 4, s. 49.

18 M. Fleischer, Banalizm? Overground: cechy charakterystyczne — tendencje — prady. Fragment ksigzki ,Over-
ground — Die Literatur der polnischen alternativen Subkulturen der 80er und 90er Jahre” w ttumaczeniu M. J.
Jaworskiego zamieszczony [w:] Xerofuria: antologia- katalog Il warszawski Art Zine Show 1995, 20 maja 1995,
red. P. Dunin-Wasowicz, Warszawa 1995, s. 125-128.
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mysli, czasami artykuly maja tez zaburzona konstrukcje logiczna” 19. Leszek Zulinski 20
zarzucal art-zinowym twoércom ,,miatko$¢ alternatywnych propozycji”, wtérno$¢ oraz
luki w edukacji, twierdzac, iz zinowcy zdaja si¢ nie mie¢ poczucia, iz zabawy z orto-
grafia sa dzielem futurystow. Zauwazal ponadto, iz ,zeby burzy¢ cata ortografig
spoteczna — trzeba ja najpierw mie¢”. Podobnego zdania byl Lukasz Klesyk, ktory
wytykat art-zinowcom nudg, monotematyczno$é, ,,prowizorke i olewactwo” 2L
Mirostaw Pegczak pisat z kolei na tamach ,,Polityki”: ,,Przygladajac si¢ uwazniej tresciom
dzisiejszych art zin6w mozna odnie$¢ wrazenie, zZe niosa one przestanie coraz mniej bun-
townicze i coraz bardziej ludyczne (...) moze alternatywa juz dawno nie zyje, a zamiast
niej mamy nowa posta¢ tworczosci amatorskiej?” 22. Rzeczywiscie, art-ziny traktowane
byly przez krytykoéw sztuki raczej jako arena stuzaca prezentacji tworczosci amatorskie;j.
Trudno jednak czynié¢ z tego zarzut. Ich autorzy, to rzeczywiscie w znakomitej wigkszosci
poczatkujacy poeci, graficy, wydawcy, dla ktorych nie miaty znaczenia ani sprawnos¢
techniczna lub warsztatowa, ani poziom artystyczny utworow.

Zielona Goéra jako osrodek polskiej twérczosci alternatywnej

Jednym z dwoch centrow art-zinowego ruchu byta Warszawa, gdzie aktywnie dziatato
srodowisko zwiazane z zinem ,,Lampa i Iskra Boza” (ktére z czasem przeobrazito si¢
w profesjonalne wydawnictwo) i gdzie w latach 1993-1995 organizowano cyklicznie
imprezy ,,Art Zine Show”. Drugim, réwnie istotnym, byta Zielona Goéra, w ktorej ukazato
si¢ kilka popularnych w skali kraju art-zindw. Najbardziej znanym sposrod nich,
a zarazem najdtuzej ukazujacym sig bylo ,,Dada Rzyje” — pismo wydawane przez Jacka
»Katosa” Katarzynskiego, zatozyciela grupy N. Toxic. Inspiracja art-zinu byly
wydawnictwa gdanskiej formacji Totart 23, z ktérymi Katarzynski zetknat si¢ jako muzyk
zespotu Rozkrock. Pierwszy numer wydany zostal 16 sierpnia 1988 r., co ciekawe
— w Olsztynie. Kolejnych dziesig¢ 24 wydano juz w Zielonej Gorze. Wspdtpracownikami
Katarzynskiego byli: Jakub ,,Qba” Nowak (numery 4-6) oraz Tomasz ,,Thompson” Wilf
(od 6 numeru pisma) 25. Najczesciej drukowano utwory wiasne, ale publikowano takze
poezjg tworcow zwiazanych z Totartem (m.in Pawta ,,Konjo” Kornaka 26) ugrupowaniem

19 R. Tekieli, Fuckty, ,bruLion” 1989, nr 11-12, s. 153.

20 L. Zulinski, Art Zine Show, ,Wiadomosci kulturalne” 1995, nr 25, s. 4.

21 L. Klesyk, Koniec czasu utopii, ,Wiadomosci kulturalne” 1995, nr 25, s. 4.

22 M. Peczak, Amatorzy awangardy, ,Polityka” 1993, nr 47, s. 10.

23 Totart — jedna z najbardziej znanych grup alternatywnych w Polsce zrzeszajgca performeréw, plastykow,
poetow i muzykéw. Powstata w Gdansku w 1986 r. Najbardziej znani cztonkowie tego ugrupowania to: Zbigniew
Sajnoég, Pawet ,Konjo” Konnak, Artur ,Kudtaty” Kozdrowski, Tomasz Zajac, Grzegorz Bral, Bogdan Kubat.
Dziatania artystyczne grupy ,miaty charakter niekontrolowanych happeningéw, podczas ktérych nastepowata
narracja, ekspozycja i ekspozycja dynamiczna — potaczenie elementéw wizualnych z czytaniem przygo-
towanych utwordw i ruchem oraz przekrzykiwaniem sig¢ nawzajem” [P. Dunin-Wasowicz, K. Varga, op. cit., s. 139].

24 ,Dada Rzyje namber tu” (pazdziernik 1988 r.), ,Dada Rzyje — Trzecie podeiscie” (wiosna 1989 r.), ,Dada Rzyje
- krzesetkiem do géry nogami czyli nr 4” (grudzien 1989 r.), ,Dada Rzyje 5 pigs$¢ czyli twarznos$¢” (wrzesien 1990
r.), ,Dada Rzyje — o gotych facetach” (specjalne wydanie bozonarodzeniowe z wykorzystaniem ,nagich” zdje¢
Katosa i Pawta ,Konjo” Konnaka z Totartu, grudzien 1990 r.), ,Dada Rzyje six czyli sex” (luty 1991 r.), ,Szczesli-
wa 7 czyli strzat w 10", gdzie nastapit ,przeskok” w numeracji wydan (maj 1991 r.), ,Dada Rzyje 11 czyli co
w dekalogu miesci¢ sie nie powinno” (lipiec 1991 r.), ,Dada Rzyje 12 czyli apostotéw nadkomplet” (styczen 1992 r.),
,Dada Rzygi — dodatek nadzwyczajny do pisma Dada Rzyje” (luty 1992 r.).

25 Xerofeeria: antologia. Polskie alternatywne pisma artystyczne od -?? do pazdziernika 1993, red. P. Dunin-
Wasowicz, J. Katarzynski, J. Sobczak, A. Wasilkowski, Warszawa — Zielona Géra 1993, s. 22.

26 Wspodtzatozyciel i kronikarz Totartu, wydawca fanzinéw ,Gangrena” i ,Futurfoto”, redaktor wydawnictw formacji.
Twoérca muzyczno-kabaretowego programu telewizyjnego pt. ,LaLaMiDo” [P. Dunin-Wasowicz, K. Varga,
op. cit., s. 68].
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artystycznym Frakcja Czerwonego Groszku oraz Jana Sobczaka 27 czy Ziggy’ego Star-
dusta (o ktorym dalej). Naklad odbijanego na ksero ,,Dada Rzyje” nie przekroczyt nigdy
100 egzemplarzy. Najczesciej drukowany byt w formacie A5, zdarzaly si¢ jednak
wydawnictwa w formacie A4 28,

,,Dada Rzyje” posiadalo niezwykle bogata formg graficzna, typowa dla wielu art-zinéw:
nierowne szpalty wyklejane na fantazyjnym tle, uktadanie tekstow w poprzek strony,
przenoszenie wyrazoéw w sposob niezgodny z zasadami pisowni, stosowanie tzw. ,,stylu
japonskiego” (tworzenie wyrazéw z liter pisanych, badz wyklejanych pionowo — jedna
pod druga), parodystyczne wykorzystywanie fragmentdw prasy oficjalnej, np. preparo-
wanie tytulow z powycinanych fragmentéw dziennikdéw, umieszczanie autorskich
rysunkow i kolazy. I cho¢ réwnie wazna jak strona wizualna byla warstwa literacka,
teksty stanowily spdjny element catosci plastycznej mozaiki. W ,,Dada Rzyje” publiko-
wano takze zdjecia z imprez o charakterze artystycznym, np. cykl ,,Wieczoré6w poezji
poszarpanej” czy prowokacyjnych akcji z udziatem Konnaka z Totartu, ale rowniez
fotografie prac Man Raya, czy portrety Andy’ego Warchola lub Pablo Picasso (opatrzone
ironicznymi komentarzami). Umieszczano tu takze kadry z filmow tj. ,,Pancernik
Potiomkin” Sergieja Eisensteina, czy ,,Nosferatu” Friedricha Murnau’a, zdradzajace
pbézniejsze filmowe zainteresowania lidera grupy, J. Katarzynskiego. Publikowane teksty
— zaré6wno poezja, proza, jak i manifesty — pisane zwykle w formie absurdalnych
humoresek, pastiszu i parodii, tworzone byly pod wyraznym wptywem dadaizmu, surre-
alizmu i futuryzmu, do czego zreszta tworcy otwarcie si¢ przyznaja. Inspiracje te
widoczne sa chociazby w wierszu ,,Ja, Frankenstein” Katosa: ,,PSZCZEKAJA / NMlJa /
LALg / PSZCZUJa / Mja / LALeg / GR’Za / Mja / LALg (...)”, czy w charakterysty-
cznych, cho¢ mato konsekwentnych zabawach z ortografia, a przede wszystkim juz w
tytule pisma, bedacym swoista deklaracja. Kilka lat pozniej, w 1997 r., ukazat si¢ tomik
wierszy Katosa pt. ,,Dada Rzyje czyli To Co Byto Jest i Wcale Nie Musi By¢ Dada” 29,
ktory stanowit wyrazne nawiazanie do ,,minionej epoki zindw” 39,

Po zaprzestaniu wydawania ,,Dada Rzyje”, grupa N. Toxic rozpoczgta publikacje
nowego zielonogorskiego art-zinu — ,,God is black — yes she is”. W latach 1993-1994
ukazato sig¢ 5 numerdéw pisma. Z zatozenia miat to by¢ przewodnik po zinach (glownie
zagranicznych) oraz dzialaniach tworcow i ugrupowan zajmujacych si¢ mail-artem, wraz
z adresami kontaktowymi i projektami poszczegdlnych akcji. Czgsciowo ten zamiar
powiodt sig, jednak art-zin zdominowany zostat przez tworczosc¢ literacka. W odrdznie-
niu jednak od ,,.Dada Rzyje”, ,,God is black — yes she is” nie byl juz tak atrakcyjny
od strony wizualnej, posiadal natomiast formg¢ nawiazujaca do mail-artu: oktadka
pisma miata charakter koperty, ktora mozna bylo zaadresowac i wysta¢ do kolejnego
czytelnika.

Innym zinem rozpoznawalnym w srodowiskach alternatywnych byla ,,Szajba” Ziggy’ego
Stardusta (whasc. Andrzej Tokarski), zatozyciela i lidera kabaretu antyrockowego Rozkrock,
sygnowane rowniez jako ,,Organ Federacji Anarchistycznej”. ,,Szajba” Wydawana byta
w Zielonej Gorze i w Kozuchowie w latach 1988-1992. W tym czasie ukazato si¢ praw-

27 Czotowy przedstawiciel ruchu art-zinowego w Polsce. Wydawca ,Tytutu Dieen Do Blyy”, autor tekstéw
zamieszczanych w wielu innych gazetkach: ,Czyzby Agonia Uczué¢”’, ,Zaden”, ,Iskra Boza”, ,Lampa i Iskra
Boza”, ,Mac¢ Pariadka”, ,Mata Ulicznica”, ,Xerro”, ,Rewia Kontrsztuki”. Publikowat takze w ,Nowym Nurcie” i ,Fa-
arcie”, wydat kilka tomikoéw wierszy w obiegu art-zinowym [P. Dunin-Wasowicz, K. Varga, op. cit., s. 120].

28 Xerofeeria: antologia. Polskie..., s. 22.

29 J. Katarzynski, Dada Rzyje czyli To Co Byto Jest i Wcale Nie Musi By¢ Dada, Zielona Géra 1997.

30 Na podstawie korespondencji e-mailowej Jacka Katarzynskiego do mnie z dnia 23.03.2008 .
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dopodobnie 13 numeroéw pisma 31. Czgsto zawierato ono dodatek w postaci autorskiego
komiksu Ziggy’ego pt. ,,Sidorak — potwor z glebin — siewca $mierci”. Komiks ten ukazy-
wat si¢ takze niezaleznie od ,,Szajby”.

Cecha specyficzna ,,Szajby” jest to, ze wymyka si¢ wszelkim probom kategoryzacji.
Jest to bowiem bodaj jedyny zin taczacy w sobie pismo polityczne o profilu anarchistycz-
nym, elementy fanzinu oraz charakterystyczne dla art-zindw prezentacje tworczosci
wlasnej: poezji, aforyzmdow, opowiadan, komiksu, a nawet kronik towarzyskich. Paradoks
polega na tym, iz z reguly art-zinowcy, czasem wrgez manifestacyjnie, odcinali si¢ od
wszelkich przejawdéw zainteresowania polityka. Zwazywszy jednak na powszechnie
znana w $rodowisku ekstrawagancje jego tworcy, nie budzito to wigkszego zaskoczenia.

W 1993 r. Stardust dokonat podsumowania swej dotychczasowej dziatalnosci w ksiazce
pt. ,,Moja szajba” wydanej przez ,,Marsjanska Oficyng Wydawnicza” w naktadzie
2000 egz. 32

Znanym zielonogdrskim art-zinem byt takze ,,.Die Hiille”, wydawany przez grupg
poetycka zatozona w roku 1991 o tej samej nazwie. Autorzy zwiazani z nia to: Agnieszka
Kopaczynska, Gabriela ,,Gaba” Jaworska, Bruno Aleksander (wtasc. Aleksander Kie¢),
Pawel Waga, Jacek Hans Dachtera, Tomasz Puchalski, Ziggy Stardust. Od 1993 r. z grupa
wspoélpracowat takze Jacek Katarzynski. W latach 1991-1992 ukazato si¢ 8 numerow
art-zina 33. Gazetka wydawana byta w ilosci od 10 do 100 egzemplarzy (poza ostatnim
numerem, ktory ukazal si¢ w naktadzie 200 egz. pod polskim tytutem ,,Powloka”) 34.
W roku 1993 ukonstytuowato si¢ w Stowarzyszenie Kulturalne ,,Die Hiille”, ktérego
prezesem zostal Aleksander Kie¢. Cztonkowie Stowarzyszenia organizowali liczne
wieczory poetyckie, podjeli probe reaktywacji ,,Stachuriady”, a takze publikowali swoje
wiersze w kilku krajowych art-zinach i pismach undergroundowych, m. in. w ,,Sztuce
Osobliwej”, ,,Lampie i Iskrze Bozej”, ,,FA-arcie”, ,,Krzywym Kole Literatury” oraz
w ,,Czasie Kultury” 35. Oprocz wspomnianych wezeséniej Katosa i Stardusta, publikacje
ksiazkowe ogtlosita A. Kopaczynska 3¢ oraz B. Aleksander 37. We wrzesniu 1993 r. za
swoja aktywna dzialalno$¢ artystyczna Stowarzyszenie otrzymalo Nagrodeg Kulturalng
Prezydenta Zielonej Gory. Wiosna 1995 r., po opuszczeniu ugrupowania przez A. Kopa-
czynska, ,,Die Hiille” zakonczylo dziatalnosc.

Wydawanie artystycznych czasopism alternatywnych rozpowszechnito si¢ takze
wérod mlodszych tworcéw. Przykltadem moze by¢ ,,Shuflada” — biuletyn literacko-
artystyczny o charakterze art-zinowym wydawany przez Niezorganizowana Grupeg Poe-
tycka ,,Shuflada”. Byla to grupa zatozona w grudniu 1992 r. z inicjatywy ucznia
Spotecznego Liceum Ogolnoksztatcacego w Zielonej Gorze, Michata Chlodnickiego. Jej
cztonkami byli m. in. Jacek H. Dachtera, Gabriela Jaworska (zwiazani takze z ,.Die
Hiille”) Michat Brudny, Agnieszka Greber, Elzbieta Jaskuta, Jan Ocet, Jowita Kosowicz,
Agnieszka T. Muéko, Grzegorz Zeglen, Michal Markiewicz i Marcin Lada 38. Procz

31 Podaje za: P. Dunin-Wasowicz, K. Varga, op. cit., s. 127.

32 Xerofeeria: antologia. Polskie..., s. 162.

33 1. i 2. numer pisma wydany zostat w lipcu 1991 r., 3. na przetomie wrzesnia i pazdziernika 1991 r., 4.
w listopadzie 1991 r., 5/6 w lutym 1992 r., 7. w kwietniu roku 1992. Numer 8. zostat wydany pod polskim tytutem
,Powtoka” (pazdziernik 1992 r.) [R. Rudiak, Organizacje i ugrupowania literackie w Zielonej Gérze [w:] ,Studia
Zielonogorskie” 2001, T. VII, s. 127.

34 Xerofeeria: antologia. Polskie..., s. 31.

35 R. Rudiak, op. cit., s. 127.

36 A. Kopaczynska, Ze $wiattem w kieszeni, Zielona Goéra 1993.

37 B. Aleksander, Paszport z oblezonego miasta, Zielona Géra 1995.

38 R. Rudiak, op. cit., s. 128.
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wydawania art-zina, uczniowie organizowali w §wietlicy szkolnej wieczory poetyckie,
podczas ktorych prezentowali wlasne utwory. Dzigki wsparciu szkoly, w 1993 r. ukazal
si¢ zbiorowy tomik poezji pt. ,,Shuflada” w wyborze M. Chlodnickiego, w ktorej
zamieszczono wiersze trzynastu poetow-licealistow. Rozpad grupy w 1993 r. byl natural-
na konsekwencja zakonczenia nauki przez wigkszo$¢ jej cztonkow. Kilku z nich udato
si¢ wydaé swe ksiazki poetyckie. Byli to: A. T. Muéko, G. Zeglen i M. Chtodnicki. Inni
- jak J. H. Dachtera i M. Markiewicz - zamiescili swoje utwory w almanachu mtodej
poezji zielonogoérskiej ,,Rozpoznani sposréd” (AND, Zielona Gora-Wroctaw 1997) 39.

Wiele pytan i kontrowersji wzbudza zielonogorski art-zin pt. ,,Podaj mi nuz”. Jedyny
numer tego pisma ukazal si¢ w listopadzie 1994 r. i stanowil prowokacje artystyczna
cztonkow grupy N. Toxic — Katosa i Thompsona. Prowokacja ta polegata na tym, iz
kazdemu z zaproszonych autorow (Bruno Aleksander, Jacek H. Dachtera, Daniel Gajek,
Szymon Piechaczek, Andrzej Foltyn, Szomat Kareim i CoCo [?]), oddano do dyspozycji
1 strong A4, ktora mogt wykorzysta¢ dowolnie wypetniajac literacko i graficznie. Istot-
nym byt tu fakt, iz Zaden z wymienionych autorow nie byt swiadom przedsigwzigcia,
w ktorym bierze udziat. Na oktadce czasopisma umieszczono informacjg, iz jest to
,»pismo formacji poetyckiej Podaj mnie noz cholero”, ktora de facto nigdy nie istniata 40.
Jednak informacja o zagadkowej formacji wprowadzita w btad zaréwno innych
art-zinowcow, jak 1 obserwatoréw ruchu alternatywnego i literackich. Tworcy tej
prowokacji opatrzyli wydawnictwo autoironicznym wstgpem: ,,Pismo to jest prze-
myslanym collagem poezji tak réoznych od siebie tworcow, bowiem potega sztuki tkwi
w nas samych. Poezja jest nasza RELIGIA, ateisci za$ sptona na stosie samooghupienia.
To my podlozymy iskre pod suche badyle ich mézgow”. Jak twierdzi Katos — jeden
z autorow prowokacji, jedynie ,,pelen dystans do wiasnej tworczosci pozwolit na taki
artystyczny zart” 41,

Jednorazowy charakter miat takze inny art-zin Katosa — ,, Krew w wannie”. Byla to
gazetka satyryczna wydana w niewielkim naktadzie 25 egz. w sierpniu 1994 r. na temat
znanych postaci bioracych udziat w zlotach Art Zine Galery 42. Pisemko wydane, jak
twierdzi jego autor — w zasadzie do uzytku zewngtrznego 43. Jest ono jednak najlepszym
potwierdzeniem tezy Fleischera, ktory twierdzi: ,,punktem wyjscia literatury alterna-
tywnej nie jest wysoka sztuka czy wysoka polityka, o ile takie istnieja, lecz karnawalowe,
humorystyczne wytwarzanie tekstow” 44,

Mniej znanym pisemkiem byla ,,Zapatka” — art-zin poetycki, z ktorym zwigzani byli:
Aleksander Witkowski oraz Ewa [?] i Wiestawa Goérska. W latach 1992-1993 wydano
dwa numery gazetki 45.

Aktywnos$¢ s$rodowiska zielonogodrskiej alternatywy nie ograniczata si¢ jednak
wylacznie do publikacji wydawnictw art-zinowych. W pazdzierniku 1992 r., z pomystu
Katosa i Thompsona oraz ,,Qby” (wydawca walbrzyskiego pisma ,.Zaden”) przy
wspolpracy innych zielonogdrskich ugrupowan artystycznych (m.in. ,,Die Hiille”) zorga-
nizowano w Zielonej Gorze pierwsza imprez¢ majaca na celu integracjg tworcow
i wydawcow art-zinow z catej Polski, Art Zine Gallery (AZG). Przeprowadzona z duzym

39 Ibidem.

40 Na podstawie korespondencji e-mailowej Jacka Katarzynskiego do mnie z dnia 23.03.2008 r.
41  Ibidem.

42  Xerofuria: antologia- katalog Ill..., s. 112.

43 Na podstawie korespondencji e-mailowej Jacka Katarzynskiego do mnie z dnia 23.03.2008 r.
44 |bidem, s. 127.

45 Xerofuria: antologia- katalog Ill..., s. 115.
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rozmachem pierwsza edycja imprezy zawierala w programie m.in. wystawg art-zinow,
koncerty muzyki alternatywnej (m.in. Yspaddaden Penkawr, Hotel Dieu, The Brawelers,
Venom Underground) oraz pokaz mody futurystycznej, podczas ktdrego zaprezentowano
27 kreacji zielonogorzanki Karoliny Dabrowskiej 4. W Biurze Wystaw Artystycznych
zorganizowano wystawg komiksu amerykanskiego pt. ,,World War 3” — prac wykonanych
przez grupg amerykanskich artystow, ktorzy za pomoca rysunkéw, kolazy 1 komiksow
wyrazali swoj protest przeciwko wojnie i ,,0gtupianiu spoteczenstwa”, oraz dwie wystawy
zwiazane z dziatalnoscia mail-art: ,,Ecology” i ,,One world — One Tree”. W programie
znalazl si¢ rowniez performance grupy ,,Die Hiille”, podczas ktorego mozna byto
ustysze¢ nagrane na tasm¢ magnetofonowa utwory tej grupy, odczytane przez przypad-
kowych przechodniow. Jeden z poetdw siedzial wowczas na scenie odwrdocony plecami
do publicznosci, popijajac piwo 47. Swiadkowie wydarzenia — Krzysztof Varga i Pawel
Dunin-Wasowicz — napisali poézniej w ,Stowniku literatury polskiej urodzonej
po 1960 r.”, iz dziatanie to wywotalo wsréd publicznosci ,,duze wrazenie, ktorego
niestety nie przebily zadne nastgpne dziatania tej grupy” 48. Swoje wieczory poetyckie
(nie mieszczace si¢ w tradycyjnym rozumieniu tego rodzaju spotkan) mieli Konjo,
Kreuschner 49 oraz Ziggy Stardust, ,,prezentujacy bardzo ekspresyjnie i multimedialnie
swoje utwory” 50, Publiczno$¢ mogla takze uczestniczyé w pokazie sztuki tatuazu
w wykonaniu Piotra Zurawskiego z Gdyni oraz w prezentacji pierwszych filmoéw
inspirowanych dadaizmem i surrealizmem, m.in. ,,Pies Andaluzyjski” Luisa Bufuela
i Salvadora Dali.

Po sukcesie I Art Zine Gallery, imprez¢ organizowano jeszcze dwukrotnie, w latach
nastegpnych (X 1993 r. i X 1994 r.). Podczas drugiej edycji Art Zine Gallery wystapit
Muniek Staszczyk, wykonujac wraz z zespotem T. Love wlasne wiersze, wydawane
w obiegu alternatywnym, grupa Henry Jimix grajaca utwory Jimi’ego Hendrixa, Paul
Pavique Movements, a takze debiutujacy woéwczas Marek Dyjak. Widzowie mogli
rowniez uczestniczy¢é w performance’ach, recytacjach, prezentacji prac Kaina May’a,
kolejnej edycji Pokazu Sztuki Tatuazu (tym razem w wykonaniu Stawomira Fraczka
z Poznania) oraz pokazie malowania graffiti w ,,Tawernie De Lirycznej”.

IIT Art Zine Gallery odbyt si¢ z udziatem gosci zagranicznych, m.in. Jo Morris —
milodej angielskiej malarki, ktérej prace prezentowane w galerii ,,Gi” mozna byto
wcezesniej oglada¢ w galeriach m.in. w Stanach Zjednoczonych, Rosji i Wielkiej Brytanii
oraz czeskiego animatora kultury alternatywnej Petera Szrota z Ostrawy — autora pokazu
graffiti wykonywanego na jednej ze $cian miasta. W zielonogorskiej bibliotece woje-
wodzkiej autorskich prezentacji poetyckich dokonali wowczas: Jacek Podsiadlo, Jan
Sobczak, Bruno Aleksander oraz Ziggy Stardust, deklamujac swoj ,,Wiersz socre-
alistyczny z elementami burzuazyjnymi”. Mozna bylo takze zobaczy¢ pokazy wideo oraz
wystepy zespotéw: Welcome idiots, Duet Egzotyczny, Paul Pavique Movements
w niepowtarzalnym skladzie: Paul Pavique (Pawet Dunin-Wasowicz), Muniek Staszczyk
i Krzysztof ,,Grabaz” Grabowski, oraz solistow: Ziggy Stardust, Marek Dyjak, Adam
,»Adasko” Wasilkowski. W sumie — jak zauwazyli uczestniczacy we wszystkich edycjach
Art Zine Gallery autorzy Slownika literatury polskiej urodzonej po 1960 roku

46 Z. Haczek, Art-zine: gtos spod ziemi, ,Gazeta Lubuska” 1992, nr 238, s. 13. .

47 P. Dunin-Wasowicz, R. Smoczynski, Zlot awangardy i ariergardy w Zielonej Gorze, ,Zycie Warszawy” 1992, nr
239, s. 13.

48 P. Dunin-Wasowicz, K. Varga, op. cit., s. 58.

49 Pseudonim lidera ugrupowania artystycznego Frakcja Czerwonego Groszku.

50 P. Dunin-Wasowicz, R. Smoczynski, op. cit., s. 13.
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—w imprezach wziglo udzial ok. 50 uczestnikow przy maksymalnej liczbie publicznos$ci
ok. 200 widzow 51,

Po kazdym Art Zine Gallery pozostat trwaty §lad w postaci wydawnictw dokumentu-
jacych tworczos¢ bioracych w nich udziat artystow i ugrupowan. Byto to mozliwe dzigki
wsparciu finansowemu lokalnych wtadz — Urzedu Miasta Zielona Goéra oraz Urzedu
Wojewodzkiego, ktore zapewnily fundusze nie tylko na publikacje wspomnianych
antologii, ale i same imprezy (pokrywajac jedynie poniesione koszty zwiazane z podroza
i organizacja — zaden bowiem z organizatoréw nie pobieral honorarium). Z okazji I AZG
wydano pierwszy dwujezyczny (polsko-angielski) katalog polskich art-zinow pt. ,,Art
Zine Gallery”, w ktorym organizatorzy festiwalu pisali: ,,(...) po pierwszym wielkim
przegladzie ,,Polskiej Prasy Alternatywnej”, Janego P. Waluszki i Krzysztofa Skiby 52,
ktory ujawnil, jak wielka jest liczba niezaleznych tytutdéw wydawniczych, jasne stato sig,
ze nie mozemy organizowac kolejnego giganta. Wybrali§my formulg art-zine, w ktorej
pomiescili si¢ tworcy mail-art zindw, pism o literaturze, sztuce, komiksy. Zamiast zinow
muzycznych bedzie muzyka na zywo, otrzymalismy tez kasetg z muzyka skomponowang
specjalnie na nasza imprezg. Spotkaja si¢ w Zielonej Gorze tworcy zindw (...). Mnostwo
wymiany pozytywnej, fale pozytywnych wibracji, rozmowy, wymiany, mysli, tego sobie
i wszystkim zyczymy (...)” 33. Po Il AZG opublikowano antologig ,,Xerofeeria”, zredago-
wang przez Pawta Dunina-Wasowicza, Jana Sobczaka, Jacka Katarzynskiego i Adama
Wasilkowskiego. Na tamach tego wydawnictwa zaprezentowano material opatrzony
notami historyczno-bibliograficznymi z 46 polskich art-zindéw — wszystkich, do ktorych
udato si¢ dotrze¢ redaktorom 34. W efekcie III AZG powstata antologig ,,Xerofrenia” 5
— antologia wierszy z tomikow wydanych w obiegu art-zinowym. Redaktorzy ,,Xero-
feerii”, stusznie uzasadniaja potrzebg publikacji: ,,Tych wydawnictw nie ma w biblio-
tekach. Latwo si¢ gubia, toner z kserokopiarek, na ktorych byly kopiowane, szybko
wietrzeje, starsze gazetki staja si¢ z roku na rok coraz bledsze, by¢ moze ktérego$ dnia
literki catkiem znikna™ 3¢. Oczywiscie mozna to odnies$¢ takze do pozniejszych antologii,
poniewaz sg one dzi$ jedynymi zwartymi publikacjami prezentujacymi tworczo$¢ alter-
natywna w Polsce na przetomie 8. 1 9. dekady XX w., stanowiacymi zrddlo wiedzy o tych
nieformalnych wydawnictwach. Toner z wydawanych na ksero art-zinow faktycznie
z czasem wyblakt, utrudniajac odczytanie tekstow, a w bibliotekach mozna, przy odrobinie
szczg$cia znalez¢ jedynie ich pojedyncze numery. Wydaniu zaréwno ,,Xerofeerii”, jak
i ,,Xerofrenii” towarzyszyt Art Zine Kongres, czyli dwa robocze spotkania wiosenne
IV 1993 r. 1 IV 1994 1.) artzinowcow w Zielonej Gorze, poswigcone wstegpnej redakceji
antologii, bedace zarazem minifestiwalem muzyczno-literacko-graffiti, odbywajacym si¢
w lokalnych klubach z udziatem kongresowiczow 57.

Mniej wigeej w potowie lat 90. dato si¢ zauwazy¢ wyrazne oslabienie ruchu art-zino-
wego. Pierwsze symptomy pojawity si¢ juz podczas III AZG, po ktérym Krzysztof Varga
na tamach ,,Gazety Wyborczej” wysnut refleksj¢ o wyczerpaniu si¢ art-zinowej dziatal-
nosci. Zwrocit uwagg, iz tworcy alternatywni (do ktorych zreszta sam nalezal) zdaja si¢
cierpie¢ na brak nowych pomystow i znudzenie samymi soba. Jego zdaniem, wszelkie

51 P. Dunin-Wasowicz, K. Varga, op. cit., s. 12.
52 Wystawa zorganizowana w £odzi w 1991 r.
53 Art Zine Gallery, Zielona Géra 1992, s. 2.
54 Ibidem, s. 148.

55 Ibidem, s. 12.

56 Xerofeeria: antologia. Polskie..., s. 3.

57 Ibidem.



Art-ziny. Zielonogorska tworczosg. .. 147

dziatania wizualno-muzyczne podczas 11l AZG przewazaly nad przekazem literackim —
,,pokazy wideo, przezrocza, graffiti i koncerty rockowe, a nawet wystep grupy wokalnej
$piewajacej szanty, spowodowaly, ze zinowcy przestali by¢ widoczni” 38, Inni twoércy
alternatywni takze dostrzegali wlasng schematyczno$¢, zastdj tworczy i hermetycznosé
wlasnego S$rodowiska, piszac o sobie ,,pozytywno-niezalezny $wiatek wzajemnej
adoracji” 59. Nic nie zapowiadato jednak gruntownej reformy ruchu. W roku 1995 zorgani-
zowano jeszcze w Warszawie ostatni Art Zine Show, ktoremu towarzyszyto ukazanie si¢
ostatniej art-zinowej antologii ,,Xerofuria”. Wtasciwie juz wowczas wigkszo$¢ znanych
i popularnych pisemek zaprzestato dziatalnosci. Czg$¢ z nich, jak ,,Lampa i Iskra Boza”
zinstytucjonalizowata si¢. By¢ moze przyczyna powolnego rozpadu ruchu byt wiasnie
lek przed nieuchronna instytucjonalizacja dziatan i legalizacji wydawnictw, co wynikato
z nastania nowych czasow, czasow profesjonalizacji i komercjalizacji. Moze z kolei racjg
mial Lukasz Klesyk, ktory powodow upatrywat w tym, ze wydawcy zinow traktowali je
jako dziecigce hobby, z ktérego juz wyrosli oraz w braku powodoéw do buntu po zmianie
ustroju politycznego ¢0. By¢ moze jednak wszystkie te czynniki natozyly sig.
Zielonogorskie art-ziny byly odbiciem ogdlnopolskich tendencji i trendow. Cho¢
wszystkie miescity si¢ w jednym nurcie, ich forma byla zréznicowana: jedne byty
bardziej efektowne wizualnie, inne skupialy si¢ na prezentacji twoérczosci literackie;j.
Wszystkie jednak odegraty w polskiej kulturze rolg niezwykle istotna. Wylamywaty si¢
bowiem — jak zauwazaja autorzy Literatury polskiej 1976-1998 — ,.ze schematu dzielacego
polska kulturg na czgs¢ oficjalna i niezalezna, wnoszac do niej — i poniekad antycypujac
bliski tryumf — ducha swobody od instytucjonalnych autorytetow, wiar¢ w znaczenie pry-
watnych ekspresji, swoisty egalitaryzm polegajacy na zrownaniu nieomal wszelkich form
kreacji i przekresleniu wartosciujacych roznic migdzy tym, co w kulturze wysokie i niskie,
a takze dumny poglad, iz zycie autentyczne uptywa na tworzeniu (...). Nie przypadkiem
(...) czasopisma majace powazne ambicje w zakresie rozpoznawania i stymulacji kultury
na przetomie, wciagnely na swe tamy cze$¢ najgtosniejszych zjawisk z art-zinowego kregu,
dostrzegajac w nich znak nowych czaséw, nowego jezyka i nowych motywacji w sztuce” 61.
Odbywajace si¢ w Zielonej Gorze spotkania wydawcow tych pism — Art Zine Gallery
oraz Art Zine Kongres — mialy szczegdlne znaczenie. Umozliwialy bowiem mtodym
tworcom zaprezentowanie za pomoca art-zinow swojego, odrgbnego od powszechnie
panujacego $wiatopogladu, zindywidualizowanego i1 réznorodnego stylu, stownictwa
oraz sposobu myslenia. Wydawanie wtasnych pism stanowito doskonata forme ekspres;ji.
Dzigki nim mozna byto wyraza¢ siebie w sposob nie majacy nic wspolnego z pokora,
rozsadkiem i stateczno$cia, przeciwko ktéorym mtodzi tak ostro si¢ buntowali. Mozna byto
takze da¢ upust swej wyobrazni i energii, wykorzystujac ogromne poktady pomystowosci.
Dzieli¢ si¢ z innymi swym codziennym do§wiadczeniem, piszac i publikujac ,,dziennik
z podrozy w glab swego wngtrza” 62. Art-ziny dawaty mozliwo$¢ stworzenia wilasnej,
niezaleznej kultury. Prezentowana na ich tamach tworczo$¢ byta kontrpropozycja wobec
powszechnie uznanych mod artystycznych oraz sztuki i literatury lansowanej w mediach
oficjalnych 63. Liczyly si¢ wylacznie autentyzm, szczeros¢ i oryginalnosé. To stanowito

58 K. Varga, Zinowcy sg zmeczeni, ,Gazeta Wyborcza” 1994, nr 250, s. 10.

59 K. Burnetko, op. cit., s. 6.

60 L. Klesyk, op. cit., s. 4.

61 P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976-1998, Krakéw 2000, s. 171.

62 Xerofeeria: antologia. Polskie..., s. 224.

63 A. Firlej-Buzon, Historia polskich fanzinéw, ,Acta Universitatis Wratislaviensis No 2053. Bibliotekoznawstwo”
1998, nr XXI, s. 51.
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o sile oddzialywania gazetek. To takze sprawito, ze zielonogorskie spotkania przybraty
szczeg6lng forme¢ ruchu amatorskiego — niezinstytucjonalizowanego, inspirowanego
oddolnie, wyjatkowo spontanicznego i pozbawionego jakiegokolwiek nadzoru i kontroli.
Aktywnos$¢ kilku mlodych zielonogorzan, dla ktorych art-ziny byly poczatkiem drogi
artystycznej, przyczynita si¢ do zaktywizowania takze innych, zachgcajac ich do
zmierzenia si¢ z marazmem, brakiem perspektyw i poczuciem skazania na konieczno$é
szarej wegetacji — spadkiem, ktory odziedziczyli po mijajacej epoce.

Zusammenfassung

Art-Zine. Alternatives Schaffen in Zielona Goéra
in den 90-er Jahren

Zielona Goéra war eines der zwei Zentren der Bewegung Art-Zine in Polen in der
ersten Halfte der neunziger Jahre. In der Stadt erschienen einige im Lande populére Art-
Zines, das heiB3t nicht professionelle, selbst durch Milieuangehdrige angefertigte Zeitun-
gen, die mit der Subkultur verbunden waren und alternative Formen der Expression in
der Kunst verbreiteten. Zu den bekanntesten gehorten: ,,Dada Rzyje*, ,,.Die Hiille®, ,,Sza-
jba‘“. Auch hier wurden 1992-1994 gesamtpolnische Begegnungen der Verleger dieser
Art von Zeitschriften — Art Zine Gallery und Art Zine Kongres — in Verbindung mit
Ausstellungen und Autorenpréisentationen veranstaltet. Das Hauptziel der Treffen war
Integration der mit dem Verlegen von nicht formellen kiinstlerischen Schriften verbunde-
nen Milieus. Thnen kam eine wesentliche Rolle bei der Forderung der alternativen Kul-
tur zu. Die Aktivitét einiger junger Bewohner von Zielona Goéra, fiir die Art-Zine Anfang
des kiinstlerischen Weges bedeutete, trug zur Aktivierung auch der anderen bei, indem
sie angespornt waren, sich mit dem Marasmus, Mangel an Perspektiven und Gefiihl, zur
Vegetation verurteilt zu sein, zu konfrontieren — einem Nachlass, den sie von der vergan-
genen Epoche vererbt haben.

Die Begegnungen in Zielona Goéra nahmen eine besondere Form der Amateurbewe-
gung ein — nicht institutionalisiert, von unten inspiriert, aulerordentlich spontan und frei
von irgendwelcher Aufsicht und Kontrolle. Dank der Pridsentation eigener Verof-
fentlichungen konnten ihre Teilnehmer ihre vom allgemein herrschenden abweichende
Weltanschauung, ihren individualgepragten und mannigfaltigen Stil, Wortschatz und ihre
Denkweise vorstellen.
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Piotr Dziedzic
(Muzeum Archeologiczne Srodkowego Nadodrza w Zielonej Gérze z/s w Swidnicy,
Starostwo Powiatowe w Zielonej Gorze)

Formy i zakres ochrony zabytkéw
nieruchomych w powiecie
zielonogorskim w Il potowie XX

I na poczatku XXI wieku

»Ludzkos¢, z kazdym dniem bardziej Swiadoma
jednolitego charakteru warto$ci ogdélnoludzkich
uwaza dzieta zabytkowe za dziedzictwo wspdlne
iuznaje za swa solidarng odpowiedzialno$¢ za ich
zachowanie wobec przyszlych pokolen. Poczuwa
si¢ ona do przekazania im tychze wartosci
w calym bogactwie ich autentyzmu” !

Ochrona zabytkéw to, najogélniej mowiac, podejmowanie wszelakich dziatan
administracyjno-porzadkowych zmierzajacych do ustrzezenia zabytku przed zniszcze-
niem, wywozem za graniceg (jego catosci lub czgsci), utratag wartosci zabytkowych przez
inne mozliwe dziatania.

Swiadomos$¢é koniecznosci ochrony dziedzictwa kulturowego liczy sobie juz co naj-
mniej kilka wiekow. Dbato$¢ o zachowanie zabytkow znana byta w Cesarstwie Rzymskim,
np. w 485 r. cesarz Konstantyn zakazatl burzenia i usuwania 0zd6b z budowli monumen-
talnych. Jednak dopiero w XIX wieku doszto do sformutowania zasad prawnych
ochrony. Pierwszy w Europie urzad konserwatorski powstal w roku 1843 w Prusach.
Pierwszym konserwatorem zostal Ferdynand von Quasi 2. Wcze$niej, bo juz od roku
1834, obowiazywato rozporzadzenie o ochronie zabytkow w Grecji. Pierwsze polskie
akty prawne to dekret O opiece nad zabytkami sztuki i kultury wydany przez Radeg
Regencyjna 31 pazdziernika 1918 r. oraz Rozporzadzenie Prezydenta Rzeczypospolitej
,»O opiece nad zabytkami” pochodzace z 6 marca 1928 r. Nadzor nad nieliczna
poczatkowo siecig urzedéw konserwatorskich sprawowalo Ministerstwo Sztuki 1 Kultury,
a od 1922 r. Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$§wiecenia Publicznego. W roku 1930
powotano urzad Generalnego Konserwatora — pierwszym (dziatajacym w latach 1930-1937)
byt Jerzy Remer. Po wojnie pierwszym generalnym konserwatorem zabytkow zostat pro-
fesor Jan Zachwatowicz. W Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej funkcja ta trwale

1 Fragment preambuty z Miedzynarodowej Karty Konserwacji i Restauracji Zabytkéw i Miejsc Zabytkowych (tzw.
Karty Weneckiej) z 1964 r.
2 A. Rzempotuch, Pruski konserwator polskich zabytkéw, ,Spotkania z Zabytkami” 2007, nr 8, s. 14.



