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(Anty)estetyka wizualna polskich zinéw.
Czesc I: ,Trzeci obieg” w latach 80.

Streszczenie: Artykut opisuje pojawienie sie (anty)estetyki wizualnej zinbw w prasie ostatnie]
dekady Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Autor artykutu wskazuje na to, ze ziny byty tworzone
na zasadzie nasladownictwa, nie za$ wyuczonego rzemiosta. Tworcy pierwszych zindw z konca
lat 70. inspirowali sie zagranicznymi zinami i oficjalnymi czasopismami muzycznymi — inspiracji
mozemy szuka¢ réwniez w dwudziestowiecznych ruchach artystycznych. Z czasem (anty)estetyka
zindw pojawita sie rowniez w pismach grup anarchistycznych. Mtodzi ludzie zyjagcy w PRL-u nie
otrzymywali od oficjalnych mediéw dostatecznej informacji zwigzanej ze swoimi zaintereso-
waniami (muzyka punkrockowa i metalowa, a takze awangarda artystyczna). Z tego powodu
tworzyli wtasne amatorskie pisma zwane zinami, fanzinami i artzinami — rozpowszechniali je
w ,trzecim obiegu”. Teksty pisano na maszynie do pisania oraz recznie, rysowano ilustracje,
a zdjecia wycinano czesto z innych czasopism. Najtatwiejszg i czesto jedyng metoda tworzenia
zindw byto robienie ich w ,stylu kleju i nozyczek” — wszystkie elementy byty ze sobg taczone na
kartce i tworzyty matryce, ktérg nastepnie kopiowano na kserografie. Pod koniec lat 80. korzy-
stano réwniez z sitodruku oraz offsetu. Elementy sktadowe (tytuty, nagtéwki, kolumny, ilustracje)
i sposob ich utozenia (horyzontalnie, wertykalnie, na ukos itp.) tworzyty wtasnie (anty)estetyke
wizualng zina — a to z kolei stanowito element kontestujacy przyjete normy wygladu prasy.

Stowa kluczowe: zin, fanzin, artzin, estetyka, antyestetyka, wizualnosc.

Visual (anti)aesthetic of Polish zines. Part I: ,third circulation” in the 80s

Summary: The article describes the appearance of the visual (anti)aesthetic of zines in the
press of the last decade of the Polish People’s Republic. The article indicates that the zines
were created on the basis of imitation, not a learned craft. The creators of the first zines from
the late 70s were inspired by foreign zines and official music magazines — we can look for
inspiration also in twentieth-century artistic movements. With the passing of time the zines
(anti)aesthetics also appeared in the writings of anarchist groups. Young people living in the
Polish People’s Republic did not receive from the official media satisfactory information about
their interests (punk rock and metal music, and also avant-garde art). Wherefore they formed
their own amateur magazine called: zine, fanzine and artzine - they spread them in the ,third
cycle”. The text was written on a typewriter or it was hand-written, they drown illustrations and
take photos from other magazines. The easiest and often method to create a zine were doing
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it in the ,scissors & glue style” — all the elements were combined with each other on the sheet
of paper and form a stencil, which then is replicated on xero. At the end of the 80s they also
used screen and offset printing. Components (titles, headlines, columns, illustrations) and how
they arrange (horizontally, vertically, diagonally, etc.) was formed visual (anti)aesthetic of the
zine — and this was the part of contesting the accepted norms of the appearance of the press.

Keywords: zine, fanzine, artzine, aesthetic, anti-aesthetic, visuality.

Wstep

Czytelnik, trzymajac w rekach egzemplarz pisma typu zin (od ang. maga/zine)', od
razu zorientuje sie, ze nie jest to element mediéw masowych. Zin to ,czasopismo
wydawane przez i dla ludzi, ktérzy ze wzgledu na szczegdlne zainteresowania lub
poglady (niekojarzone jednak bezposrednio z religig lub powaznie uprawiang polity-
ka) nie moga zaspokoi¢ potrzeb komunikacyjnych, korzystajac z mediéw oficjalnych”
(Kajtoch, 2006: 55). Sam wyraz ,zin” funkcjonuje jako okreslenie opiniotwérczych pism
publicystyczno-informacyjnych grup kojarzonych ze skrajng lewicg (np. anarchistow,
antyfaszystow, ekologdéw) i z prawicg (np. nacjonalistdw, neofaszystdw, neonazistow).
Stuzy réwniez jako skrét okreslen innych typoéw pism alternatywnych, tj. od fanzin
(od ang. fan[atic maga]zine) i artzin (od ang. art[istic maga]zine) — kazde z pism tego
rodzaju mozemy nazwac zinem.

Uwage czytelnika, zanim jeszcze zapozna sie z trescig pisma, przykuje nietypowa es-
tetyka zina — zwana dalej (anty)estetyka. Samo pojecie estetyka rozumiem przede
wszystkim jako ,koncepcje artystyczng konkretnego dzieta, twércy lub kierunku arty-
stycznego”, a takze jako ,fadny wyglad, urode czegos” (Dunaj, 1996: 241). Estetyke
zinbw dziele na:

1) (anty)estetyke wizualng — rezultat tworzenia prasy, ktéra poprzez swoje elementy
sktadowe (tytuty, nagtowki, kolumny, ilustracje) oraz sposéb tamania kontestuje
przyjete normy wygladu prasy?

2) (anty)estetyke jezykowa — wynik uzywania w prasie jezyka pozostajacego
W sprzecznosci z przyjetymi normami; tak uzywanym jezykiem mozna co$ konte-
stowac (np. opisujac to cos, mozna uzywac wulgaryzméw? celowo, tj. w konkret-
nych ich funkcjach) lub teZ mozna kontestowac sam jezyk i jego zapis (chocby

! Cho¢ w stownikach PWN w dopetniaczu liczby pojedynczej stosuje sie zapis ,zinu”, ja preferuje forme
zgodng z ususem - ,zina". W bierniku réwniez zapisuje ,zina", zamiast ,zin" (z zerem morfologicznym).

2 Temat graficznej postaci zinbw podjat Pawet Ptaneta (1996).
3 Byt to temat mojej pracy licencjackiej (Flont, 2011).
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uzywac celowych btedéw ortograficznych, np. w tytutach zinéw: ,Tfulrczos¢”
i ,Dopa Ushata”)*.

W niniejszym artykule przedstawiam prébe opisania zjawiska zinowej (anty)estetyki w pis-
miennictwie ostatniej dekady Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Wysuwam hipoteze, ze ziny
tworzono na zasadzie nasladownictwa — po zapoznaniu sie z danym zinem, czytelnik,
jesli zostawat autorem kolejnego pisma, tworzyt je na wzér tego, ktére przedtem poznat.
Moja analiza jest $cile jakosciowa, a wnioski wyciggam m.in. na podstawie wypowiedzi
tworcow na famach ich pism, przeprowadzonych przeze mnie wywiadéw i prywatnych
zasobow archiwalnych®.

Juz na samym wstepie musze zaznaczy¢, ze nigdy nie zostaty wytozone konkretne reguty
i normy tworzenia zinéw — tzn. ludzie tworzacy wizualng strone zinéw nie byli do tego
przygotowywani czy to podczas studiéw, czy praktyki zawodowej. Niewielu zinowych
,dziennikarzy” miato tez styczno$¢ z rzemiostem. Jak zatem mozna méwic o koncepcji
tworzenia zinbw? Najlepszym wyjsciem jest poréwnanie omawianej (anty)estetyki zinbw
do poetyki. Wtedy reguty i normy tworzenia szaty graficznej zinéw bytyby poetyka
immanentna, tzn. mozna te reguty i normy ,wyprowadzi¢ z samych dziet”. Taka poetyka
jest przeciwiefistwem poetyki sformutowanej, wytozonej ,w pojeciowym wywodzie,
w formie traktatu, artykutu publicystycznego, eseju itp.” (Stawinski, 1988: 369-370).

Co réwnie istotne — w zinach odnajdujemy przejaw bachtinowskiej karnawalizacji,
a szczegolnie ,parodystyczne kwestionowanie kultury oficjalnej, zastepowanie kultury
«wysokiej» = «niskgn, co wyraza sie w réznorakiej symbolice (m.in. w dominujacej roli
symboliki ciata, zwtaszcza za$ jego «niskich» czesci)” (Stawinski, 1988: 215).

Skad sie wziety ziny?

Prébujac nakresli¢ historie zinéw i ich mozliwych inspiracji, warto zwréci¢ uwage na
dorobek dwudziestowiecznej sztuki. W réznych ruchach artystycznych odnajdziemy
elementy, ktérych obecnos$¢ zauwazymy, charakteryzujac (anty)estetyke zinéw. Oto
kilka przyktadéw: pogarda dla nasladownictwa i estetycznej tradycji (futuryzm); zy-
wiotowos¢ i swoboda w tworzeniu wptywajgce na odbiorce, a takze fascynacja sztuka
prymitywng, dzieciecg (ekspresjonizm); odrzucenie realizmu w przedstawianiu $wiata

4 Jezykiem zindw przez lata zajmowat sie Wojciech Kajtoch - zob. bibliografia artykutu. Tego rodzaju
(anty)estetyka nie bede sie tu wiec zajmowat.

> Od wielu lat archiwizuje i kataloguije ziny. Prowadze takze wirtualng biblioteke Zinelibrary (http://www.
zinelibrary.pl).
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(abstrakcjonizm); poglad, ze ,kazdy moze by¢ artystg” i przekazywac swéj komunikat
(konceptualizm) (Kubalska-Sulkiewicz, Bielska-tach, Monteuffel-Szarota, 2003: 10,
117, 148, 197).

Ruchem, ktéry wydaje sie szczegblnie inspirowac twércow zinéw, byt dadaizm. Powstaty
okoto 1916 roku w Zurychu ruch artystyczny dada krzewit antyracjonalistyczne i anty-
estetyczne podejscie do sztuki, ktore stato sie z czasem inspiracjg dla tworcoéw z innych
krajow. ,Dadaisci dazyli do dekonstrukgji sztuki jako przedmiotu kultu estetycznego
oraz stworzenia antysztuki, pozbawionej norm i prawidet” (Kubalska-Sulkiewicz i in.,
2003: 82) i jak wspomina Hans Richter, jeden z cztonkéw ruchu, dadaizm ,zachecat
do nieporozumien, prowokowat je i wspierat wszelkie formy zametu: dla zasady, dla
zartu, dla podkreslania swojego sprzeciwu” (Richter, 1983: 9).

To witasnie z dadaizmu twércy zinbw — nie wiadomo, na ile Swiadomie - zaczerpneli
dwie (czesto sie przenikajace) metody: kolaz i fotomontaz. Pierwsza polega na two-
rzeniu kompozycji plastycznej ztozonej ,z r6znych materiatéw i technik artystycznych”,
druga to ,metoda tworzenia obrazéw fotograficznych polegajgca na tagczeniu w jedna
catod¢ fragmentow kilku zdje¢, rysunkéw itp.” (np. Tableau Rastadada Fracisa Picabii —
ilustracja 1) (Dunaj, 1996: 259, 390). Metody te pozwolity twércom zinébw zaburzy¢
harmonie zwyktego uktadu typograficznego i z zina zrobi¢ antygazete.

Wréémy jednak do prasy. Badacze zauwazaja, ze od poczatku wynalazku Gutenberga
pojawiaty sie amatorskie publikacje. Centrum ich nieco nowszej historii sg Stany
Zjednoczone, gdzie juz w XIX wieku ,w reakcji na gwattowny i masowy rozwéj
taniej prasy brukowej” powstawaty nielegalne (czy tez nieoficjalne) wydawnictwa
(Gtowacki, 2016: 209). Na poczatku XX wieku cztonkowie stowarzyszenia Amateurs
Press Associations wymieniali sie tworzonymi przez siebie pismami literackimi,
a w latach 30. swojg prase zaczeli tworzy¢ fani literatury science fiction, np. ,The
Comet” i ,Fantasy Magazine” (zob. Kajtoch, Zin). Na tamach pisma ,Science Fiction”
w 1933 roku pojawit sie tekst The Regin of Superman, taczacy w sobie elementy
komiksu i opowiadania — kolumna tekstu zostata ,wklejona” w ilustracje i stanowi
jej czes¢ (zob. ilustracja 2).

Wazng kwestig jest to, ze co poczatkowo traktowane jest jako (anty)estetyka, z cza-
sem zostaje zaakceptowane przez spoteczefistwo lub jego czed¢ i staje sie po prostu
estetyka. Tak byto chocby w przypadku kontrkulturowej estetyki amerykanskich hipi-
séw w latach 60. (m.in. jaskrawe kolorowe ubrania), na ktérg — jak stwierdza Kamil
Sipowicz — ,natychmiast zareagowata komercyjna czes¢ Swiata. Nie oburzata sie, po
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prostu go [hipisowski boom — przypis M.F.] zaakceptowata i wchtoneta. Pojawita sie
moda na «dzieci kwiaty»” (Sipowicz, 2015: 57).

Niewiele lat péZniej, bo w potowie lat 70., w Wielkiej Brytanii i USA powstata subkul-
tura punk, a wraz z nig muzyka punkrockowa. Menedzerem jednego z najstynniejszych
zespotéw punkowych na Swiecie, angielskiego Sex Pistols, byt Malcolm McLaren — wta-
Sciciel butiku z ubraniami. Do dzi toczg sie spory o to, ,czy punk zostat wykreowany
przez dobrze wyksztatconego, ambitnego projektanta mody pod wptywem lewicowo-
-artystycznych idei, czy tez byt oddolnym, szczerym ruchem mtodziezowym” (Cegielski,
2013: 156). Obok subkultury i muzyki punk juz w 1976 roku pojawity sie punkowe
fanziny: w Szkocji ,Ripped and Torn”, w USA ,Punk”, a w Anglii ,Sniffin’ Glue” (Peczak,
1992: 23) - cafg te tworczos¢ taczyta idea DIY (ang. do it yourself — ‘zréb to sam’).
Ten ostatni fanzin ,byt niedoscigtym wzorem dla wszystkich polskich zinéw” (Flont,
2016a) — sktadat sie z tekstdw pisanych recznie i na maszynie, nagtéwkow wycietych
z innych pism i zdje¢ tworzacych kolaz (zob. ilustracja 3).

e REIGN

TARSAU RASTARA DA

"SNIFFIN ,_(rLUE‘

e

Ilustracja 1. llustracja 2. Ilustracja 3.

Fracis Picabia, Tableau Rastadada ,Science-fiction” (nr 3, 1933) ,Sniffin Glue” (nr 32, 1976)
(1920)

Zrédto: http://bit.ly/2ff3xK3 Zrédto: http://bit.ly/2fy2YcF  Zrédto: http://bit.ly/2eTYdZA
(11.11.2016). (11.11.2016). (11.11.2016).

Powyzsze ilustracje stanowig, jak sadze, mocny dow6d na wykorzystywanie przy two-
rzeniu zinowych oktadek futurystycznych idei i technik.
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Zinowa (anty)estetyka w ostatniej dekadzie PRL

W przeciwienstwie do amerykanskich i angielskich czytelnikéw spoteczenstwo
PRL-u otrzymywato informacje poddawane cenzurze prewencyjnej. Z tego tez powo-
du ludzie, ktérzy w czasach peerelowskiej cenzury chcieli publikowaé swoje teksty,
tworzyli nielegalne obiegi. W pierwszym obiegu ukazywata sie prasa oficjalna, ktérej
tre$¢ zostata zaakceptowana przez cenzoréw, a wiec mogta by¢ legalnie drukowana -
co decydowato miedzy innymi o wysokiej poligraficznej jakosci pisma. Przyktadowo
JPrzekréj” z 1975 roku (ilustracja 4) byt drukowany w kolorze, ze zdjeciami i ilustra-
cjami, a tekst byt przejrzysty.

W drugim obiegu w latach 1976-1989 ukazywaty sie nielegalnie ksigzki i prasa (tzw.
bibuta, wydawnictwa bezdebitowe, samizdaty), ktére kojarzone sg najczedciej z wy-
dawnictwami KOR-u i NSZZ ,Solidarnos¢”. Publikacje kopiowano na powielaczach,
co skutkowato stabg jakoscig druku, lecz dawato mozliwos¢ uzyskania nawet kilku
tysiecy egzemplarzy, na czym bardziej zalezato peerelowskiej opozycji (Pisarek, 2006:
37-38). Przyktadowo ,Komunikat KOR” z 1976 roku (ilustracja 5) byt przepisywany
na maszynie do pisania przez kalke, a kolejne numery drukowano na powielaczu
(zob. Btazejowska). Do drugiego obiegu zalicza sie takze pisma mtodziezy szkolnejs,
studentow (m.in. NZS) oraz niezalezng prase harcerska’.

W tym czasie w PRL do mtodziezy interesujacej sie zagraniczng muzyka docieraty
czasopisma takie jak brytyjski ,ZigZag” (ilustracja 6). Przyktadowo numer z 1977
roku posiadat oktadke do ztudzenia przypominajacg punkowego fanzina — sktadat sie
z fragmentéw wygladajacych jak wydarte ze zdje¢, a czcionki liter byty réznego typu.
Sam fakt, czy takie pisma wptynety na ziny, czy tez sie na zinach wzorowaty, jest do
dzis jeszcze tematem niezbadanym.

6 W ksigzce Zycie na przekoér, traktujacej o miodziezowej kontestacji w latach 1980-1989 w PRL-u,
w rozdziale pierwszym, zatytutowanym Solidarnos¢ nastolatkéw, znajdziemy informacje o mtodziezy szkolnej
zaangazowanej w opozycje polityczng (Noszczak, 2016: 43-151).

’ Zob. Elektroniczne Archiwum Niezaleznej Prasy Harcerskiej z lat 1980-1989 (http://www.prasahar-
cerska.pl).
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llustracja 4. llustracja 5. llustracja 6.
,Przekréj” (nr 1597, 1975) ,Komunikat KOR” (nr 1, 1976)  ,ZigZag" (nr 76, 1977)
Zrédto: http://bit.ly/2fCoHkO Zrédto: http://bit.ly/2fScQSb  Zrédto: http://bit.ly/2ff54Qq

(11.11.2016). (11.11.2016). (11.11.2016).

Jednak niecate pokolenie nasto- i dwudziestolatkéw odczuwato potrzebe uczestni-
czenia w drugim obiegu i bycia w opozycji politycznej. Mtodzi ludzie mysleli réwniez
o tworzeniu swoich pism i dzieleniu sie waznymi, niekoniecznie zwigzanymi z polityka,
informacjami. ,Bedac w opozycji do marksistowskiej wtadzy — pisze Mirostaw Peczak -
drugi obieg nie byt opozycyjny wobec catodci zastanej kultury. [...] Teksty drugiego
obiegu nie zmierzaty do zrewoltowania obyczajowosci ani dominujgcych gustéw este-
tycznych [...]" (Peczak, 2016: 171). To zrewoltowanie, kontestacja zastanej rzeczywistosci
poprzez alternatywne w stosunku do pierwszego i drugiego obiegu tresci odnalazty
swoje miejsce w trzecim obiegu, ktéry zdaniem Jarostawa Tomasiewicza® ,w zasadzie
byt antypolityczny i wrecz antyspoteczny, bo to byta walka nie tylko z komung, ale
z catym typem éwczesnego spoteczenstwa™ (Flont, 2016a).

Mtodzi ludzie swe pisma, nazwane z czasem zinami, powielali na kserografach,
a wiec druki te mogty zawiera¢ wszystko, co tylko przyszto do gtowy mtodym twor-
com. Kserowanie byto jednak kosztowne i nie pozwalato na duze naktady - siegaty
one od kilku do kilkudziesieciu egzemplarzy, rzadko do kilkuset. Istniata jednak

8 Jarostaw Tomasiewicz (ur. 1962) - historyk i politolog, publicysta pism o najrézniejszych orientacjach
ideowopolitycznych.

° W PRL ukazywaty sie rownie fanziny science fiction — nie byty one nigdy zaliczane do trzeciego obiegu
i jest to temat na oddzielng publikacje.
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niepisana zasada, ze jesli byta taka mozliwos¢, to zina sie kopiowato i egzemplarz
przekazywato dalej.

Pojawienie sie zinbw w Polsce przypada na koniec lat 70., chociaz juz w latach 1972-
1973 w Elblggu ukazat sie ,Notatnik Robotnika Sztuki”, ktéry byt wydawany pomiedzy
[Vi V Biennale Form Przestrzennych w Elblagu. Zawierat teksty (wiersze, eseje) oraz
ilustracje (zdjecia, rysunki). ,Notatnik” byt prawdopodobnie pierwszym polskim zinem —
czy tez ze wzgledu na tematyke: artzinem — i jak czytamy we wstepie do reprintu:
,Drukowany byt na powielaczu, na kiepskiej jakosci papierze, zachowujac nieformalny,
zupetnie nowatorski charakter zinu. W zatoZeniu miat by¢ miejscem zywej wymiany
idei artystycznych, prezentacji postaw tworczych” (Lechowicz, Denisiuk, 2008).

Za pierwszego polskiego zina, zaliczanego do trzeciego obiegu, uzna¢ mozna stworzone
przez szesnastolatkow z Gdanska pismo ,Nietoperz”, ktérego pierwszy numer ukazat
sie w listopadzie 1978 roku. Janusz ,Jany” Waluszko, jeden z twércéw ,Nietoperza”,
wspominat: pismo byto ,satyryczno-obrazkowe, bylismy wielkimi fanami komikséw
i kabaretéw [...] miato 2-3 egzemplarze: dla redakcji, debiutujacego autora i teatru
Jednooki Teo z Nowej Huty” (Waluszko, 2013: 7). W wyniku interwencji Stuzby Bez-
pieczenstwa zaden egzemplarz ,Nietoperza” sie nie zachowat.

W 1979 roku w Warszawie z inicjatywy grupy przyjaciét w wieku licealnym powstat
jeden z pierwszych polskich punkowych fanzinéw - ,Szmata”. Jak wspomina jeden
z twércow pisma, Stefan ,Mikes” Mikulski (zob. Mikulski), jego kolega przywiézt z wa-
kacji ze Szwecji brytyjskie czasopisma muzyczne: ,ZigZag”, ,New Musical Express”
i ,Melody Maker” — warto doda¢, ze byty to czasopisma wydawane profesjonalnie.
Nie posiadajgc konkretnego ,przepisu”, redakcja ,Szmaty” zrobita swojego fanzina
w tzw. stylu kleju i nozyczek. Mikulski na pozyczonej od matki maszynie pisat teksty,
a znajomi zajeli sie fotografig i oprawg graficzng. Pojawity sie réwniez ilustracje Roberta
Brylewskiego (p6Zniejszego muzyka Brygady Kryzys, Armii i Izraela), co przyczynito sie
do duzej popularnosci ,Szmaty”. Mikulski wspomina: ,Planowatem na kartkach papieru
miejsce na fotografie, na ilustracje, przepisatem wszystko starannie na maszynie do
pisania” (zob. Mikulski). Wszystkie te elementy, odpowiednio przyklejone na kartke
papieru, tworzyty matryce pisma, ktérg skopiowano w 30 egzemplarzach na ksero-
grafie w zaktadzie pracy ojca Mikulskiego. Pierwszy numer ,Szmaty” ukazat sie we
wrzedniu 1979 roku, drugi — w pazdzierniku. Rozprowadzany byt miedzy znajomymi
(zob. Mikulski). Mike$ postawit w duzej mierze na jakos¢ przekazu — tekst byt czytel-
ny, a zdje¢ nie zastaniaty inne materiaty (ilustracja 7), cho¢ czes¢ Vex Club zrobiono
w punkowym stylu: oryginalny kréj tytutu, skosne teksty pisane recznie, nagtéwki
z gazet i ilustracje (ilustracja 8).
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Na przetomie lat 1980/1981 z inicjatywy Jacka ,Lutra” Lenartowicza, muzyka zwia-
zanego z zespotami Tilt i Deadlock, powstat zespét Biate Wulkany, a wraz z nim artzin
,Papier Biatych Wulkanéw”, ktérego ukazaty sie trzy numery, rozprowadzane gtéwnie
na koncertach. Na przyktadowej ilustracji widac, ze teksty oddzielajg od siebie rysun-
ki, a nagtowki sg narysowane z duzag pomystowoscig — przywodzg na mysli uliczne
graffiti (ilustracja 9).

e EEe AT TR e

llustracja 7. llustracja 8. llustracja 9.
,Szmata” (nr 1, 1979) ,Szmata” (nr 1, 1979) ,Papier Biatych Wulkanow” (nr 1,

1980/1981)

Zrodto: archiwum autora.

W czasie stanu wojennego, wedtug Katalogu polskiej prasy alternatywnej (trzecioobie-
gowej) opracowanego przez Osrodek Badan Prasoznawczych UJ (Choragzki, 1996), ziny
przestaty sie ukazywac. Zanotowano jedynie pojawienie sie w 1981 roku (zapewne
przed 13 grudnia) we Wroctawiu artzina ,Luxus”, zwigzanego z grupg artystyczng Luxus.

Mtodziezowa alternatywna aktywnos¢ piSmiennicza wznawia sie wraz z powstaniem
w Gdansku w czerwcu 1983 roku anarchistycznego Ruchu Spoteczenhstwa Alterna-
tywnego (RSA), ktérego jednymi z zatozycieli byli wspomniany wczedniej Janusz
LJany” Waluszko, a takze Krzysztof Skiba, znany z pdézniejszych wystepéw w zespole
punkrockowym Big Cyc. 10 wrzednia 1983 roku RSA rozpoczeto wydawanie pisma
,Homek” (Waluszko, Stybel, Skiba, 2013: 7), ktére wizualnie przypominato pismo dru-
goobiegowe, nie roznito sie od ,Komunikatu KOR" i byto drukowane na powielaczu
az do 1987 roku — o czym pézniej. Waluszko w bibliografii swojej pracy magisterskiej
Ruch Spoteczenstwa Alternatywnego 1983-1994 umiescit ,Homka"” wsrdd czasopism
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alternatywnych i pism trzeciego obiegu (Waluszko, 2014: 196), co pokazuje w tym
przypadku, Ze estetyka nie byta najwazniejszym wyrdznikiem tej grupy pism.

Po stanie wojennym nastepuje odrodzenie polskiego punk rocka, a tym samym pun-
kowych fanzinéw. Krzysztof Grabowski, perkusista i autor tekstow punkowego zespotu
Dezerter, stworzyt fanzina ,Azotox” — w latach 1983-1986 ukazaty sie cztery kopiowane
na ksero numery. Grabowski pisat teksty do ,Azotoxa” przede wszystkim na maszynie
do pisania. Kolaze i grafiki do zina tworzyt sam lub dostawat je od znajomych. Ro-
bert Matera, gitarzysta Dezertera, pomagat przy ttumaczeniu zagranicznych tekstow.
~Materiaty z prasy codziennej — wspomina Grabowski — stuzyty nam jako samograj.
Czegokolwiek bysmy dotkneli, byto albo $mieszne, albo tragiczne - i jak ulat pasowato
do nieco dadaistycznego stylu pierwszych fanzinéw. Koledzy przysytali korespondencje
z innych miast” (Grabowski, 2010: 64).

Na przyktadzie ,Azotoxa” wida¢, Ze ziny tworzone po stanie wojennym zyskaty na nowej
jakosci. ,Azotox” zawierat kolaze (ilustracja 10), teksty pisane maszynowo i recznie,
czasem utozone skosnie lub pionowo (ilustracja 11); marginesy byty czesto pokryte
rysunkami, cho¢ gdy chciano przekaza¢ tres¢, tekst byt przejrzysty (ilustracja 12).

llustracja 10. llustracja 11. llustracja 12.
,Azotox" (nr 1, 1983/84) ,Azotox" (nr 2, 1985) Azotox” (nr 4, 1986)

Zrodto: archiwum autora.
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Fanzin ,Azotox”, by¢ moze dzieki rosnacej popularnosci istniejacego do dzi$ zespotu
Dezerter, stat sie pismem, na ktérym wzorowali sie kolejni twércy zinéw i innych pism
alternatywnych. Jednym z takich zindbw byt warszawski ,QQRYQ" - najwazniejszy
punkowy fanzin drugiej potowy lat 80. Redaktorem naczelnym od poczatku byt Piotr
,Pietia” Wierzbicki, ktéry wspomina, ze do stworzenia swojego fanzina zainspirowaty
go oprocz ,Azotoxa” réwniez ,Szmata” i ,Papier Biatych Wulkanéw”, a takze kolazowe
tzw. jednostronicowki, ktore tworzyt artysta Maurcy Gomulicki (Flont, 2016b).

Pierwszy numer ,QQRYQ" byt juz gotowy pod koniec 1984 roku — na jego oktadce
widniato godto PRL-u, czyli orzet bez korony, ale przerobione na ,punkowo”. W kolejnych
numerach znalez¢ mozna teksty pisane recznie (ilustracja 13), kolaze z fragmentami
tekstow wklejonymi na ukos (ilustracja 14), a takze duze przejrzyste teksty (ilustracja
15) = po ztozeniu materiatéw na matrycy zin byt kserowany'®. Do 1990 roku ukazato
sie 13 numerdw zina, a naktady siegaty kilku tysiecy egzemplarzy.

=N

_
CELA v 3

{onligans

llustracja 13. llustracja 14. llustracja 15.
,QQRYQ" (nr 4, 1986) ,QQRYQ" (nr 6, 1986) ,QQORYQ" (nr 12, 1988)

Zrodto: archiwum autora.

W latach 1983-1984 w Szczecinie Zdzistaw ,Dzidek” Jodko stworzyt trzy numery
punkowego fanzina ,Obted”. Oprécz Dzidka w tworzenie zina angazowali sie ludzie
zwigzani ze Srodowiskiem punkowym, m.in. Pawet ,Konjo” Konnak z Gdanska. Jodko
w ten sposéb wspomina przygotowywanie matrycy ,Obtedu”: ,wycinatem nagtéwki

1 Jedynie numer 10 z 1987 roku byt robiony na sitodruku. Posiadam niestety inng wersje, prawdopo-
dobnie pdzniejszy reprint.
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z gazet i sktadatem z tego hasetka, a do tego doktadatem pare tekstow. Matryce
fanzina robito sie wéwczas recznie, sklejajac ze soba rézne fragmenty. Nie byto $rod-
kéw technicznych, zeby tego typu gazetke robic inaczej, a fanzinowa estetyka byta
mi znana, wiec wystarczyty nozyczki, klej i maszyna do pisania” (Flont, 2016c). Na
oktadce ,Obtedu” dostrzegamy kolaz ze zdje¢ i nagtéwkéw, a litery tytutu sg wyciete
z innych tekstéw (ilustracja 16).

W 1985 roku Jodko zaczat organizowac koncerty pod nazwa Garaz, poczgtkowo w klu-
bie Kontrasty, nastepnie w klubie Pinokio. Przy okazji drugiego koncertu, jeszcze
w Kontrastach, pojawit sie informator klubowy ,Garaz”, ktéry byt tworzony w stylistyce
punkowego fanzina (kolaz ze zdje¢, symbol anarchii w tytule — ilustracja 17). Wewnatrz
znalez¢ mozna byto teksty pisane recznie i maszynowo, nagtéwki z gazet itp. (ilustra-
cja 18). Poniewaz ,Garaz” byt informatorem klubu studenckiego, drukowano go legalnie.

Od 1990 roku ,Garaz” zaczat ukazywac sie oficjalnie, wpierw jako fanzin, a pézniej
jako zin, coraz bardziej zblizony do czasopisma muzycznego. Pismo ukazywato sie do
2012 roku, a naktady dochodzity do kilku tysiecy egzemplarzy.

llustracja 16. llustracja 17. llustracja 18.
,Obted” (nr 3, 1984) ,Garaz” (b.n., 1988) ,Garaz" (b.n., 1988)

Zrodto: archiwum autora.

Druga potowa lat 80. przyniosta zmiane w sposobie walki z komunizmem. Lu-
dzie - szczegdlnie mtodzi - juz nie tylko pokazywali swoje niezadowolenie z zycia
w PRL-u i dziataih komunistycznej wtadzy poprzez manifestacje, ale takze uczestni-
czyli w happeningach, performansach, zlotach i koncertach. Mtodziezowe dziatania
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nabraty kontrkulturowego charakteru, a co za tym idzie — zaczeto wykorzystywaé
typowa dla zindw (anty)estetyke.

Jednym z najwazniejszych przejawdéw wspomnianej zmiany byta gdanska grupa arty-
styczna o nazwie Tranzytoryjna Formacja Totart, ktéra powstata w 1986 roku. Pawet
,Konjo” Konnak, jeden z zatozycieli Totartu, wspdtpracujacy wczedniej z fanzinem
,Obted”, w latach 1985-1986 stworzyt pie¢ numeréw punkowego fanzina ,Gangre-
na” -z podtytutem: ,Tadzy Pao Mtodziezy Wegetujacej” (Konnak, 2011: 1-2). W tym
czasie wspotprace z Pawtem Konnakiem nawiazat Janusz Waluszko, ktéry tak wspomina
to wydarzenie: ,szukanie kontaktu WiP [ruch Wolnos¢ i Pokéj — przypis M.F.] z RSA
zaowocowato spotkaniem [...] z redaktorem punk-zina «Gangreny» Pawtem Konnakiem
[...] co doprowadzito m.in. do powstania zina metafizycznego «Futur Foto» i skontakto-
wania z rodzacym sie Totartem zwigzanych z RSA plastykéow” (Waluszko, 2014: 71: 98).

,Futur Foto” jest przyktadem zina kopiowanego na kserografie, ktory wykorzystuje
wszystkie mozliwosci tej techniki twérczej — zaréwno zdjecia i rysunki, jak i teksty
sg ustawione pod dowolnym katem, co sprawia, ze zina trzeba obraca¢, by méc go
czytac (ilustracja 19).

Efekty wspétpracy Totartu i Ruchu Spoteczenstwa Alternatywnego byty juz widoczne
na niektérych stronach numeru 32 pisma RSA ,Homek” z 1987 roku — numer ten
pierwszy raz zostat wydrukowany na offsecie (Waluszko, 2014: 71, 98). Na jednej
ze stron widzimy kompozycje sktadajacg sie z duzych i matych ilustracji oraz recznie
pisanego tekstu, ktéry podobnie jak w ,Futur Foto” wymaga obracania strony pisma
(ilustracja 20). Z kolei w numerze 34 z 1988 roku pierwsza strona ,Homka" przypomina
bardziej oktadke zina niz drugoobiegowego pisma — winieta z elementem stylizowa-
nym na taoistyczne jin-jang, rysunek i kolumny naklejone na czarne tto (ilustracja 21).
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llustracja 19. Ilustracja 20 llustracja 21.
JFutur Foto” (nr 1, 1986) ,Homek” (nr 32, 1987) ,Homek” (nr 34, 1988)

Zrodto: archiwum autora.

Powstaty w 1985 roku ruch Wolnos¢ i Pokéj (WiP) sktadat sie z ludzi o pogladach
lewicowych i prawicowych. W Srodowisku krakowskim swoje pismo ,Iskra” tworzyt
w latach 1988-1989 Marek Kurzyniec, inicjator anarchistycznej Akcji Studenckiej
WiP'. W Iskrze”, powielanej na sitodruku, dostrzegamy ukosny, charakterystyczny dla
zinbw sposdb utozenia niektorych fragmentéw tekstu, pismo maszynowe, nagtéwki
z gazet i rysunki (ilustracja 22).

W Gdansku w latach 1986-1989 ukazywato sie powielane na offsecie pismo
WiP-u ,A Cappella”, ktérego redaktorem byt Wojciech Jankowski, jednoczesnie czto-
nek RSA. Nie wszyscy uczestnicy ruchu odbierali jednak to pismo pozytywnie. Jak
pisze Monika Litwinska:

[...] nie akceptowali stylu ,A Cappelli”. W ich przekonaniu wulgaryzmy, ktére poja-
wiaty sie w piSmie, mogty odgrywac tylko negatywna role, zniecheca¢ potencjalnego
czytelnika. Prezentujgca model ,luzactwa” i lekkomyslnosci obyczajow, przepojona
nihilizmem (negujaca wszelkie wartosci, a jednoczednie nieprzedstawiajgca pozytyw-
nych wartosci) ,A Cappella” miata [...] ujemny wptyw, zwtaszcza na mtode pokolenie
(Litwinska, 2015: 185).

" Wiecej na ten temat mozna dowiedziec sie z ksiazki Opozycja polityczna w Krakowie w latach 1988-1989
(Kasprzycki, 2003: 77-152).
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Réwniez warstwa wizualna ,A Cappelli” odbiegata od pism WiP-u przypominajgcych
w wiekszosci drugoobiegowa bibute. Na przyktadowej stronie (ilustracja 23) widac¢
teksty pisane maszynowo, niektére ukosnie i pionowo, wklejone w zdjecia tworzace
tto makiety.

Pisma posiadajace zinowa (anty)estetyke pojawiaty sie réwniez w Pomarafczowej
Alternatywie (PA). Cho¢ jej poczatkéw mozna dopatrzec sie jeszcze w 1981 roku (Ruch
Nowej Kultury), to cezure stanowi rok 1986, kiedy to we Wroctawiu, pod dowddztwem
Waldemara ,Majora” Fydrycha, odbyt sie pierwszy happening; w kolejnych latach
w wielu miastach Polski (m.in. w todzi, Warszawie, Poznaniu, Krakowie) odbyty sie
dziesigtki takich wydarzen. ,Utrzymane w konwencji zabawy ulicznej — pisze Nata-
lia Zak — wydarzenia o$mieszaty aparat wtadzy i ukazywaty absurdy codziennosci,
schizofrenie zycia w PRL-u. Zart, kpina, purnonsens, groteska staty sie gtéwnym
orezem mtodych happeneréw. Jezyk i forma tych dziatah wskazywaty z kolei na
pokrewienstwo z ruchem DADA, surrealizmem i sytuacjonizmem” (Zak, 2011: 11).
Poczatkowo przy WiP-ie, a nastepnie przy PA w latach 1988-1989 w todzi ukazy-
wat sie zin ,Przegiecie Paty”, kopiowany na sitodruku, autorstwa Krzysztofa Skiby
(réwniez RSA). Na przyktadowej stronie zina (ilustracja 24) widzimy, ze sktadat sie
on ze zdje¢ i maszynowo pisanych tekstéw. Wieksze fragmenty zostaty wklejone na
zdjecie (kilka pionowo), a niektére z mniejszych fragmentéw - pojedyncze wyrazy —
sg wrecz czescia zdjecia.

llustracja 22. llustracja 23. llustracja 24.

Jskra” (nr 4-5, 1988) A Cappella” (nr 3, 1989) ,Przegiecie Paty” (nr 5, 1989)

Zrodto: archiwum autora.
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Koniec komunizmu w Polsce to réwniez pojawienie sie fanzinéw subkultury metalow-
céw, na tym etapie swojego rozwoju tworzonych za pomoca technik charakterystycz-
nych dla zinbw punkowo-anarchistycznych, lecz estetycznie réznigcych sie od nich,
m.in charakterystycznymi motywami turpistycznymi. Za jeden z pierwszych polskich
zinbw metalowych mozna uzna¢ ,Metal Attack” (1987-1988), ktéry w swej warstwie
wizualnej przypominat bardziej fanzina ,Szmata” z 1979 roku. ,Metal Attack” byt
tworzony przez Fan Club ,Heavy Metal Attack” ze Szczecina — zawierat teksty pisane
na maszynie i zdjecia zespotéw badz oktadek ich ptyt (ilustracja 25). W ksigzce Jaskinia
hatasu, opowiadajacej o polskiej scenie metalowej, o zinie ,Metal Attack” wspomina
wielu muzykéw i twércow zindbw (Godlewski, Lis, 2012: 35-54).

Réwnie znanym wsiréd metalowcéw zinem byt ,Diabolic Force”, stworzony okoto
1987 roku przez Mariusza Kmiotka, ktéry tak wspomina jego przygotowanie: ,wykle-
jatem makiete, wycinatem tytuty z gazet, zdjecia z jakis przedrukéw, teksty pisatem
na maszynie, wycinatem i wklejatem kolumny. Flamastrem lub rysikiem robitem
ozdobniki i tak dalej. Potem to wszystko szto na ksero i tak powstawat zin” (Szubrycht,
2014: 106). Po jednym numerze zin przeksztatcit sie w ,Thrash’'Em All" i ukazywat sie
w Olsztynie. Zin ten byt wykonany znacznie lepiej niz ,Metal Attack” — zawierat réwniez
teksty pisane na maszynie, ale posiadat o wiele wiecej zdje¢, jego makieta byfa tez
,bardziej profesjonalnie” wykonana (ilustracja 26) i blizsza (anty)estetyce zinowej. Po
1989 roku Kmiotek zalegalizowat swojg dziatalnos¢, a zin stat sie oficjalnym czasopi-
smem muzycznym i ukazywat sie do 2008 roku.

Powstanie zinbw metalowych zbiegto sie w czasie z jeszcze jednym rodzajem pisma —
z zinami subkultury skinhead6éw. Takim przyktadem jest ,Fajna Gazeta” z 1988 roku z So-
snowca. Swym wygladem zin ten przypominat fanziny punkowe'? — tekst maszynowy,
ktorego czes¢ zostata pocieta i umieszczone na czarnym tle, fragmenty tekstu ustawione
pionowo, do tego dostawiony rysunek, a catos¢ powielona na kserografie (ilustracja 27).

12 Istniejg powigzania miedzy subkulturami punkéw i skinheadéw zakorzenione w ostatnich latach

PRL-u (Kasprzycki, 2013: 367).
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llustracja 25. llustracja 26. llustracja 27.

.Metal Attack” (nr 4, 1987) JThrash’Em All” (nr 1, 1987) ,Fajna Gazeta” (nr 2, 1988)

Zrodto: archiwum autora.

Zakonczenie

Podsumowujac: pod koniec lat 70. w PRL-u pojawity sie pisma, ktére swoja warstwa
wizualng staraty sie upodobni¢ do zachodnich zinéw - niezaleznych, amatorsko wyda-
wanych czasopism zwigzanych z subkulturami mtodziezowymi i grupami artystycznymi,
a takze do oficjalnych czasopism muzycznych, ktére docieraty do Polski. Metoda two-
rzenia zinbw pozwalata umieszcza¢ teksty, zdjecia i rysunki w dowolnej konfiguracji
(horyzontalnie, wertykalnie, na ukos itp.) i tworzy¢ z nich kolaze. Najczestsza metoda
kopiowania zindbw byto kserowanie, co stato sie ich dodatkowym wyréznikiem - to
odrézniato je od prasy oficjalnej (pierwszy obieg) i opozycyjnej (drugi obieg), a maty
naktad i sposdb kolportazu sprawity, ze autorzy zinéw stworzyli swojg alternatywna
dystrybucje (trzeci obieg). Pod koniec lat 80. do powielania uzywano réwniez sito-
druku oraz offsetu’. Koncepcje tworzenia zinbw nazwatem (anty)estetykg wizualna.
Staratem sie wskazac na to, ze zin poprzez swoje elementy sktadowe (tytuty, nagtowki,
kolumny, ilustracje) i sposéb ich utozenia dawat mozliwos¢ kontestowania przyjetych
norm wygladu prasy.

W niniejszym artykule udato mi sie w pewnym stopniu potwierdzi¢ hipoteze badaw-
czg - ziny faktycznie byty tworzone na zasadzie nasladownictwa. Wymaga to jednak

13 Za cenne uwagi dziekuje Januszowi ,Janemu” Waluszko.
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dalszych, pogtebionych badan, a wnioski z tego artykutu sa jedynie wstepne i nie
pretenduja do catosciowego opisu zjawiska.

* k *

W kolejnej czedci artykutu — ktéry zostanie przedstawiony w 2017 roku na konferen-
¢ji ,Communication Design” — zajme sie estetycznym rozwojem polskich zinéw i ich
(anty)estetyki po zniesieniu cenzury. W latach 90. pojawity sie bowiem dwa rodzaje
zinbw: jedne zostaty zalegalizowane i otrzymaty ISSN, drugie natomiast pozostaty
w obiegu alternatywnym. Swoje pisma w dalszym ciggu wydawali metalowcy, pun-
kowcy, anarchisci i skinheadzi. Powstaty réwniez ziny nowych grup, takich jak kibice
sportowi, narodowcy czy neopoganie.
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